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Prispevek z izhodis¢i kognitivne nevroznanosti poudarja vlogo custev v sodobnem dramskem
gledalis¢u. Na podlagi jezikovno-stilisticne in dramaturSke analize dramskega besedila morska
deklica Nine Kuclar Stikovi¢ obravnava tri osrednje motivno-tematske sklope ter poudari pomen
natancne analize besedila, ki prispeva k oblikovanju igralsko-lektorskega pristopa. Tak pristop
omogoca smiselno vkljucitev analiticnih spoznanj v uprizoritveni proces in prispeva
k celovitejSemu razumevanju umetniskega in druzbenega potenciala sodobne dramatike.
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Using cognitive neuroscience as a basis, this article highlights the role of emotions in
contemporary drama. Based on a linguistic, stylistic, and dramaturgical analysis of Nina Kuclar
Stikovié’s play morska deklica (The Mermaid), it examines three central motifs and themes and
emphasizes the importance of a thorough analysis of the text, which contributes to the
development of a suitable actor—language consultant approach. Such an approach allows for the
meaningful inclusion of analytical insights into the staging process and contributes to a more
comprehensive understanding of the artistic and social potential of contemporary drama.

contemporary Slovenian drama, dramatic theater, emotions, linguistic and stylistic analysis,
actor—language consultant approach

1 Uvod

Prispevek analizira dramsko besedilo morska deklica Nine Kuclar Stikovi¢ in raz-
iskuje, kako ubeseditev kompleksnih ¢ustvenih stanj v sodobni drami odseva druzbene
razmere in medosebne odnose.! Raziskava temelji na jezikovno-stilisti¢ni analizi treh
osrednjih motivno-tematskih sklopov in poglobljenem intervjuju z avtorico. Analiti¢ni
pristop povezuje jezikoslovje, literarno vedo in dramaturgijo ter se opira na izhodis¢a
nove teatrologije (Marinis 2017) in izbrane koncepte kognitivne nevroznanosti (Blair
2008; Lutterbie 2011). Poudarja literarno in performativno razseznost dramskega bese-

1 Dramsko besedilo je bilo premierno uprizorjeno 27. 9. 2024 v Mini teatru v reziji Jureta Srdinska.
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dila kot temelj njegovega umetniskega in druzbenega razumevanja ter prispeva k razvo-
ju igralsko-lektorskega pristopa.?

Namen prispevka ni podajanje napotkov za oblikovanje dramskega lika,? temvec
poudarjanje pomena natanéne analize dramskega besedila (analiticnega branja) kot
temeljnega ustvarjalnega orodja v uprizoritvenem procesu. Literarno besedilo je razu-
mljeno kot vecdimenzionalna struktura, ki se v uprizoritvi utelesa skozi igral¢evo telo
in prehaja iz pisnega v odrski prostor. Prispevek zato presega ozko jezikovno ali literar-
no obravnavo ter povezuje teorijo, prakso in uprizoritveno izkustvo.

Temeljno izhodis¢e predstavlja koncept nove teatrologije po Marcu de Marinisu
(2017: 62), ki zagovarja integracijo teoretskega, prakti¢nega in zgodovinskega vidika
gledalis¢a. V okviru t. i. »uteleSene teatrologije« ima pomembno vlogo tudi subjektiv-
nost raziskovalca (prav tam: 73). Ta perspektiva je klju¢na za prispevek: avtorica morske
deklice je pri uprizoritvi sodelovala kot dramaturginja, soavtorica tega prispevka pa kot
gledaliska lektorica. Prakti¢na izkuSnja obeh dopolnjuje teoretski okvir in omogoca
vecplastno razumevanje besedila v uprizoritvenem kontekstu.

2 Jezik in njegova vloga pri oblikovanju dramskega lika

Igralski pristopi 20. stoletja, izhajajoci iz sistema Konstantina Stanislavskega, »se
osredotocajo na igralcevo vzivljanje v dramski lik in zgodbo ter na posredovanje obcut-
ka« (Blair 2008: 4). Kljub temu nekateri sodobni pristopi in igralci zavracajo analitiéno
branje dramskega besedila ter »dajejo prednost svojim ‘Custvenim’ in zasebnim odzi-
vom pred ‘fizi¢nimi’ ali ‘analiti¢nimi’« (prav tam: 33).4 Zato je pomembno poudariti, da
jezik pri Stanislavskem ni zgolj sredstvo komunikacije, temve¢ del »fizicnega dejanja«
(prav tam: 32).

Kljucno je t. i. »uteleSenje besedila« (Blair 2008: 84), pri katerem mora dramski
igralec »upostevati posebnosti besede, zvoka, podob, kulturnih in zasebnih asociacij,
skladnje in ritma« (prav tam: 110). Ti elementi usmerjajo igralca pri oblikovanju

2 Igralsko-lektorski pristop izhaja iz predpostavke, da gledaliski lektor »po kognitivnem obratu
v teatrologiji ne more ve¢ delovati le kot jezikovni svetovalec, temve¢ mora postati sooblikovalec
igralskega ustvarjalnega procesa, v katerem se vzpostavljajo organske povezave med jezikom oz.
govorom, telesno ekspresijo in Custvenim dozivljanjem. V tem procesu ima osrednjo vlogo iden-
tifikacija dozivljanj (vizualnih in avditivnih), ki vplivajo na govorno izvedbo dramskega igralca
ter s tem na avtenticnost uprizoritve. [...] Za taksno sinergi¢no sodelovanje med dramskim igral-
cem in gledaliskim lektorjem predlagamo poimenovanje igralsko-lektorski pristop« (Vrtacnik
2025: 28).

3 Dramski lik je »literarna, gledaliska, filmska, radijska, televizijska upodobitev osebe, predmeta,

pojma, opredeljena z imenom, vlogo v dogajanju« (GTS).
s poudarkom na besedilnih okolis¢inah. Tak pristop je mogoce povezati z opredelitvijo Stevena
Pinkerja o tem, »kako se organizem vkljucuje v svoje okolje z razvojem mentalnih predstav o svo-
jem dejanskem in moznem, domisljijskem vkljuCevanju v svojo situacijo« (Blair 2008: 44).
Igralski pristop Ute Hagen pa poudarja glas kot osrednje in hkrati najbolj prilagodljivo igralsko
izrazilo ter zagovarja odpravljanje regionalnih govornih posebnosti in uveljavljanje standardne
ameriske izgovarjave tudi v realisti¢nih igrah (Lutterbie 2011: 66).
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dramskega lika in prispevajo k njegovi kompleksni ¢ustveno-fizi¢ni odzivnosti. Jezik v
tem kontekstu ni le kognitivna kategorija, temvec telesno doziveta plast uprizoritve.

Eno klju¢nih igralskih izrazil® je torej jezik (Lutterbie 2011: 104), ki deluje v sood-
visnosti z gibom, gestiko, spominom, pozornostjo in izvrSilnim nadzorom.® V naspro-
tnem primeru lahko pride do prekomerne intenzivnosti govora, ki ni podprt z ustreznim
telesnim izrazanjem custev, kar Lutterbie (2011: 116) poimenuje »sindrom govorece
glave«. Oblikovanje dramskega lika se zato opira na tri prepletene tehnike: analiti¢no
(npr. natan¢na analiza besedila), improvizacijsko (npr. igra ustvarjalnega navdiha) in
fizi¢no (gib, glas, petje, pantomima, izrazanje neizrazitih ¢ustev ali telesnih stanj) (prav
tam: 148-149).

V tej Iuci analiza jezika v morski deklici dobi posebno tezo. Specificna raba jezika
ne oblikuje le znacajev, temve¢ krepi Custveno avtenti€nost govora in igralsko uprizor-
ljivost besedila. To odpira vprasanje, kako jezik v ustvarjalnem procesu deluje kot spro-
zilec uteleSenega dozivljanja in ¢ustvene dinamike v uprizoritvi.

3 Custva, telo in sodobna kognitivna perspektiva

Pregled igralskih teorij 20. stoletja kaZe, da so Custva osrednji del dramske igre. Po
Lutterbieju (2011: 71-73) jih s kognitivnega vidika ni mogoce zaobiti, saj imajo pri
njihovem vzbujanju pomembno vlogo zrcalni nevroni — nevroloska osnova empatije in
sprozilec nepri¢akovanih, kompleksnih ¢ustev. Custvena komunikacija je v tem kontek-
stu eden kljuénih vidikov gledaliske predstave (prav tam: 41).

Rhonda Blair, ki se opira na raziskave Antonia Damasia in Josepha E. LeDouxa,
poudarja, da »moZgani ustvarjajo nize povezav, ki se najprej pojavijo v telesu kot ¢ustvo
[...], ki se prevede v obcutek [...], kar vodi do vedenja, ki je odziv na vse predhodne
drazljaje in je lahko povezan z razumom ali racionalnim misljenjem ali pa tudi ne«
(Blair 2008: 22). Igralec tako »uprizori variacijo Damasiovega razmerja med organi-
zmom in objektom, da bi oblikoval dramski lik: prevzame doloceno obliko notranjih
(mentalnih) in zunanjih objektov besedila ter danih okolis¢in, jih integrira z lastnimi
mentalnimi predstavami, ki izhajajo iz spomina in osebne zgodovine, ter izoblikuje
vzorec vedenja« (prav tam: 60). Temeljna koncepta custva in obcutka se pri Damasiu in
Stanislavskem pomensko priblizujeta: za oba je »obcutek rezultat oziroma posledica
¢lovekovega odnosa do danih okoli§¢in, do njegovega okolja« (prav tam: 62).

Blair nadalje poudarja, da vsako zavestno stanje vkljucuje dolocen Custveni vidik,
kar pomeni, da popolna Custvena nevtralnost ne obstaja. To je za igralca klju¢no pri
oblikovanju dramskega lika, saj vpliva na interpretacijo in telesno artikulacijo lika (Blair
2008: 67). Custvo je »zavestna interpretacija organizma na odziv na draZljaj«, igralec pa
z nadzorom telesnega vedenja lahko vpliva na lastna custva in obCutke (prav tam: 69).

5 Igralsko izrazilo je »sredstvo igralskega ustvarjanja, navadno za izrazanje misli, Custva, razpolo-
zenja dramske osebe: telo, glas, govor, mimika, gestikulacija, gib« (GTS).

6 Izvrsilni nadzor je kognitivna funkcija, ki vkljuuje usmerjanje in nadzorovanje miselnih proce-
sov, Custev in vedenja.
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Sodobna kognitivna perspektiva zato dramskega lika ne dojema kot fiksne enote,
temvec kot proces: »Jaz [...] ni ve¢ nekaj nespremenljivega, temvec rezultat dinami¢nih
nevrokemicnih procesov, ki so v nenehnem pretoku« (Blair 2008: 76). Igralec ne posta-
ne dramski lik, temve¢ ga skozi igro Zivi, prehaja skozenj (prav tam: 82). V tem kontek-
stu so dramski liki v morski deklici telesno in jezikovno fluidni — ne kot psiholoske
enote, temve¢ kot odzivna bitja, ki odrazajo ¢ustveni, komunikacijski in druZbeni pritisk
sodobnega sveta.

Ta spoznanja tvorijo teoreticni okvir za analizo treh osrednjih motivno-tematskih
sklopov, v katerih se kaZe povezanost med jezikom, telesom in ¢ustveno odzivnostjo —
pri dramskih likih in naslovnikih.

4 Motivno-tematski sklopi in njihove jezikovne realizacije

V sodobnem dramskem gledalis¢u,” kjer je dramski lik razumljen kot dinamicen
proces, postane analiza kompleksnih ¢ustvenih stanj osrednji del uprizoritvenega proce-
sa. Besedilo morska deklica v ospredje postavlja vecplastno custveno dinamiko intimnih
odnosov, ljubezni, razoCaranja in frustracije v kontekstu sodobnih druzbenih pritiskov in
pricakovanj. Z raziskovanjem custvenih odzivov dramskih likov spodbuja empatijo ter
razpira raznolike izku$nje dramskih likov, njihove osebne konflikte in prizadevanja za
obvladovanje Zivljenjskih bremen. Besedilo tematizira tudi tezavnost vzpostavljanja
stabilnih in trajnih intimnih odnosov v ¢asu zahtevnih druzbenih razmer ter poudarja
pomen potrpezljivosti in socutja kot temelj za kakovostne medosebne odnose.

Avtorica Nina Kuclar Stikovi¢ morsko deklico oznaci kot postdramsko predstavo za
odrasle, »ki preizprasuje, kako v sodobni potros$niski in prekarni druzbi vzpostaviti sta-
bilen intimen odnos, si vzeti €as in potrpljenje za so¢loveka, in odpira vprasanje, za koga
ali kaj bi danes dali svoj glas« (Zavbi 2025). Dodaja, da besedilo »raziskuje, kako na
nasa intimna zivljenja vplivata narasc¢ajoci individualizem in tekmovalnost na trgu, tako
kariernem kot intimnem, ter omenja razliko med izvornim besedilom, ki je avtorici
sluzilo kot navdih, in svojim sodobnim dramskim besedilom: »Ce je Andersenova Mala
morska deklica dala svoje telo in glas za mosSkega, zatem ko se je vanj zaljubila na prvi
pogled, nasa morska deklica raziskuje pozicijo Zenskega glasu in telesa danes, v Casu
neoliberalizma, ko nas vodi svoboda.«8

Drama je napisana v jeziku mlajSe generacije (generacije Z), ki »dramsko besedilo
natan¢no umesti v ¢as in okarakterizira like« (Zavbi 2025), kar se kaze v besedju in
skladnji, zlasti v pogosti uporabi slengizmov in anglicizmov. Avtorica poudarja, da je pri
obravnavi tematik, znacilnih za to generacijo, kljuénega pomena tudi ustrezen jezikovni
izraz, saj ta vpliva na bralce, tako da se »lahko hitro povezejo z vsebino, [...] jih direk-
tno nagovori, saj ni neke umetniske bariere, distance, ni potujitve, deluje na neki podza-
vestni povezanosti, domacnosti« (prav tam). Tak jezik briSe mejo med fikcijo in realno-
stjo, omogoc¢a mocnejSo identifikacijo z dramskimi liki in okrepi ¢ustveno odzivnost

7 Dramsko gledalis¢e je »gledalis¢e, ki uprizarja dramska besedila in uveljavlja govor kot
pomembno igralsko izrazilo« (GTS).
8 Dostopno na https://www.mini-teater.si/si/articles/3994/morska-deklica.
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naslovnikov. Cilj ekipe® je bil med drugim izzvati ¢ustveno angaziranost ob¢instva in
spodbuditi refleksijo po predstavi.

Jezikovni in slogovni postopki tako pomembno oblikujejo ¢ustveno povezanost med
naslovnikom ter dramskimi liki, motivi in tematikami. Osrednje teme so nezmoznost
ucinkovite komunikacije, potro$niska naravnanost sodobne druzbe, porast individuali-
zma in krhkost intimnih odnosov mlajse generacije.

Povod za pisanje drame je bila avtori¢ina osebna izku$nja poletne ljubezenske zveze
in razoCaranja ob njenem razpadu. V tem obdobju se je spomnila Andersenove pravljice,
v naslovnem liku pa prepoznala Stevilne vzporednice z lastno izkusnjo. Med prebira-
njem pravljice je izluséila kljuéne motive, na podlagi katerih je zacelo nastajati novo
besedilo, ter med pisanjem »reflektirala svoje pretekle odnose, odnose drugih oseb
v [sv]ojem zivljenju«, razmisljala je tudi o odnosu druzbe do Custvovanja in medse-
bojnih odnosov. Poseben poudarek v besedilu namenja generacijski komunikaciji, spo-
Stovanju osebnih meja in kritiki apati¢nosti (Zavbi 2025).

V nadaljevanju sledijo tri poglavja, ki analizirajo osrednje motivno-tematske sklope
ter njihove jezikovne in slogovne realizacije, skozi katere se oblikujejo Custveni odzivi
dramskih likov in naslovnikov.

4.1 Analiza treh osrednjih motivno-tematskih sklopov

Analiza se osredotoca na tri osrednje motivno-tematske sklope, v katerih se preple-
tajo izbrani ubeseditveni postopki. Ti oblikujejo ¢ustvene odzive naslovnikov ter razkri-
vajo $ir$i psiholoski in druzbeni kontekst dramskih likov.

4.1.1 Komunikacija v sodobni druzbi

Avtorica izhaja iz osebne izkus$nje ljubezenskega razocaranja, ki jo v besedilu razsi-
ri v SirSi druzbeni kontekst. Kot enega klju¢nih poudarkov v sodobni druzbi omeni
problematiko komunikacije. »Prvi prizor nosi naslov: iskanje glasu. Zadnji prizor
v drami nosi naslov: iskanje uses. In to je pravzaprav odgovor. Ko najdemo svoj glas,
iS¢emo usesa. IS¢emo nekoga, ki nas bo slisal, nekoga, ki nam bo znal prisluhniti. To je
danes izziv. Poslugati. Slisati« (Zavbi 2025).

Motiv pomanjkanja komunikacije avtorica aktualizira tudi prek pojava ghostanja —
nenadne prekinitve komunikacije brez pojasnila. V drami se pojavi dvakrat: ob Lijinem
razpadu zveze in ob molku producenta, ki naj bi izdal njen glasbeni album. »Iz stiske
manka komunikacije je s svojimi mislimi ostala sama in jih pretvorila v umetnisko delo.
Pri cemer gre za paradoks, da je iz svojih Custev, da bi se osvobodila stiske, pravzaprav
ustvarila produkt, ki ga sedaj Zeli ponuditi na trgu« (Zavbi 2025). Avtorica s tem opozo-
ri na paradoks: celo avtenti¢na Custva lahko postanejo trzno blago, kar odpira kritiko
sodobne potrosniske logike.

Temo komunikacije avtorica razsiri tudi na odnose med zenskami. Motiv sestrstva
iz Andersenove Male morske deklice preoblikuje v motiv Zenskega prijateljstva, ki je

9 Ekipa je »skupina ustvarjalcev in njihovih sodelavcev, ki pripravlja gledaliSko predstavo, film,
radijsko, televizijsko igro« (GTS).
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danes prav tako v krizi, in sicer »zaradi manka komunikacije in rivalstva. Prvo je posle-
dica egocentrizma in drugo patriarhata, oba pa sta seveda med seboj prepletena« (Zavbi
2025). Ena najizrazitejSih jezikovnih artikulacij druzbene kritike v besedilu je Lijin
monolog (naveden je zgolj izsek):

lia: obravnavate me kot 42-letno locenko. zavrzeno in zapusceno, ki se po tem, ko jo je zapu-
stu moz, ni zmozna pobrat s tal in si nazaj postavit lajfa, predvsem pa za vas njeno Zivljenje
povezuje zveza z moSkim. brez njega je za vas avtomatsko manj vredna. in klju¢ do njene
srece vidte v tem, da bo z nekom. da ne bo sama (Kuclar Stikovi¢ 2024: 17).

Ta izsek zavestno krsi pravopisna in slovni¢na pravila: uporaba izkljuéno malih ¢rk
in pogovorne jezikovne zvrsti, ki se kaze v zapisu deleznika na -1 (zapustu nam. zapu-
stil), kratkega nedolocnika (pobrat nam. pobrati), redukcije vokalov (vidte nam. vidite)
in anglicizmov (/ajf nam. Zivijenje). Tudi na skladenjski ravni se vzpostavlja identifika-
cijska vez med naslovnikom in Lio, ki jezikovno predstavlja sodobno mlaj$o generacijo.
Slogovna izbira s tem neposredno podpre vsebinski poudarek besedila: nacin govora
postane sredstvo izraZanja vsebine ter orodje Custvene in druzbene avtenti¢nosti.

4.1.2 Odnos med spoloma v sodobni druzbi

Besedilo obravnava tudi dinamiko odnosov med spoloma, Se posebej (ne)ujemanje
med tradicionalno mosko vlogo in pricakovanji sodobne emancipirane Zenske. »Kljucni
problem moskih likov v drami oziroma mladih moskih v svetu je, da ne najdejo svoje
vloge ob emancipirani zenski, Se vedno zavzemajo staro vlogo provajderja, medtem ko
bi si sodobna emancipirana Zenska Zelela Custveno zrelega moskega, ki je sposoben
govoriti o svojih obgutkih in ¢ustvih, doZivljanjih, strahovih« (Zavbi 2025). To tematiko
osvetljuje prizor s Petrom in dvema protagonistkama:

peter: e je ta moski »husband material«, ti bo hotu dat vse. (na lice poljubi medik megi) in
vazn je, da ti to zna§ sprejet. (medik megi mu vrne poljub na lice) ko te povab na dejt, na
vecerjo, ne ponudt, da bos polovico racuna placala ti. namest poskusa enamci... emanpi...
emaci... emanpicira...

lia in eva: emancipiranega

[...]
lia: totalni bulsit (Kuclar Stikovi¢ 2024: 19).

Dialog se opira na pogovorni jezik mlajSe generacije, za katerega so znacilni angli-
cizmi (npr. husband material), sodobne fraze (npr. totalni bulsit), foneticni zapis in
redukcije vokalov (npr. vazn, dejt, namest) ter skladnja, ki sledi naravnemu toku govora.
Taksna slogovna odlo¢itev pomeni zavesten odmik od literarne stilizacije in sledi veri-
sti¢ni logiki, ki krepi avtenti¢nost likov in olajsa identifikacijo naslovnikov. Jezik posta-
ne klju¢no sredstvo prepoznavnosti, ki gradi neposredno blizino med odrom in obcin-
stvom ter odpira prostor za globlje razumevanje tematiziranih druzbenih vprasan;j.
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4.1.3 Sodobna druzba in posameznik

Ena osrednjih tem morske deklice je vseprisotnost sodobne potrosniske paradigme.
Kot poudarja avtorica, »na njih gledamo kot na nekaj, kar bi v vsem moralo ugoditi nam,
kot na produkt« (Zavbi 2025). To se jasno kaze v dramskem liku Eve, ki »je utelesenje
sodobne seksualno osvobojene zenske. Ampak tukaj gre za paradoks, za njo je seks
potrosnja, telesa so potroS$nja, njeno telo je potrosni element. Eva ne vzpostavlja
intimnih odnosov, iz njih bezi, Eva zgolj seksa. Eva ne komunicira z besedami, samo
s telesom« (prav tam). V kljuénem trenutku, ko ¢ustva protagonistk dosezejo vrh, Eva
svojo vlogo reducira na stavek, ki ga ponavlja v vec razli¢icah: »ves, da fukam dobr«!0
(Kuclar Stikovi¢ 2024: 60-61). Svoje odnose tako zreducira na telesno komponento in
izklju€i moznost poglobljene custvene povezanosti.

Kritika sodobne druzbene realnosti se nadaljuje v poglavju z naslovom skala samo-
te, ki sledi razkritju Medik Megi, da poroke ne bo. Besedilo se zacne z nizom navedb
avtorjev in naslovov prirocnikov za samopomoc¢, podkastov o izboljsanju medosebnih
odnosov ter knjig za sre¢no razmerje in boljse Zivljenje (Kuclar Stikovi¢ 2024: 51-54).
Fragmentarno nastevanje ucinkuje izrazito ironi¢no; namesto da bi se komunikacija
izbolj8ala, se razkrije njen razkroj. Razpad komunikacije se kaze tudi v formi in jeziku —
posebej v naslednji didaskaliji:

kletni prostor. glasna glasba. enakomerni ritem. elektronska glasba. barvne Iuci. utripajoca
svetloba v ritmu glasbe. meditativno. telo. glasba. telo. telesa. plesejo. telo. vsako telo zase.
sirena. morska. medik megi. eva. plese. vsako telo plese zase. vsako telo plese samo. ritem.
glasba. luci. zase. telo. plese. glasba. ritem. telo. zase. luci. glasba. telo. ritem. samo (Kuclar
Stikovi¢ 2024: 51).

Ritmi¢na in ponavljajoca se struktura ustvarja obcutek Custvene osamljenosti in
izoliranosti — telesa niso povezana, vsak posameznik plese sam. To metaforicno pona-
zarja stanje ¢loveka v sicer povezani, a ¢ustveno razdrobljeni druZbi.

Z izbranimi jezikovnimi in slogovnimi postopki morska deklica gradi Custveno
izkusnjo, ki ni le individualna, temve¢ tudi druzbeno pogojena. Vsi trije analizirani
motivno-tematski sklopi so klju¢ni nosilci te napetosti in razpirajo prostor, kjer se oseb-
no prepleta s politicnim. Njihova funkcija presega zgolj vsebinski okvir: natan¢nejSa
jezikovna obravnava omogoca identifikacijo in ¢ustveno odzivnost ter krepi uprizoritve-
ni potencial. Analiti¢no branje tako postane klju¢no ustvarjalno orodje, ki ekipi omogo-
¢a globlji stik z besedilom in prek njega z ob¢instvom.

5 Zakljucek

Analiza dramskega besedila morska deklica je pokazala, da celovit pristop, ki pove-
zuje jezikovno-stilisti¢no in dramatur§ko analizo s spoznanji kognitivne nevroznanosti,
omogoca poglobljeno razumevanje in uéinkovitejSe uprizarjanje sodobne dramatike.
S predstavitvijo treh osrednjih motivno-tematskih sklopov smo osvetlili, kako jezikovno
oblikovanje dramskih likov in situacij — zlasti na slogovni, leksikalni in skladenjski

10 Gre za citat iz besedila skladbe z naslovom Porno zasedbe Smrt boga in otrok (album Nemoc).
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ravni — bistveno prispeva k vzpostavljanju custvenega ucinka in obcutka avtenticnosti
Vv uprizoritvi.

Uporaba jezikovnih prvin, znacilnih za govorno prakso mlajse generacije, pomemb-
no krepi moznost identifikacije z dramskimi liki. V ospredju je pogovorni jezik z govor-
ljivo skladnjo, anglicizmi in foneticnim zapisom, kar ustreza realnemu govornemu
izrazu naslovnikov. Na dolocenih mestih se razpad komunikacije kaze tudi v razpadu
jezika samega — v fragmentih, frazah, posameznih besedah —, kar u¢inkovito ponazarja
temeljno sporocilo besedila: krhkost komunikacije in (ne)zmoznost pristne medosebne
povezanosti v sodobni druzbi. Jezik s tem presega svojo komunikacijsko funkcijo in
postane vsebinsko, ¢ustveno in simbolno jedro uprizoritve.

Predlagani interdisciplinarni pristop se kaze kot dragoceno orodje za celovitejSe
razumevanje umetniskega in druzbenega potenciala dramskega besedila. Obenem pri-
speva k razvoju igralsko-lektorskega pristopa, ki presega zgolj interpretacijo besedila,
saj omogoca: 1) poglobljeno povezovanje gledaliskega lektorja z dramskim igralcem ter
2) u¢inkovitej$e izrazanje ¢ustvenih in socialnih razseznosti uprizoritve. Analiti¢no bra-
nje besedila s tem postane kljucno ustvarjalno orodje, ki ekipi odpira prostor za razisko-
vanje razmerij med jezikom, telesom in Custvom. V tem okviru se sodobna dramatika
razkriva kot prostor prepletanja — med umetniskim izrazom in druzbenim uvidom, med
telesnostjo in jezikom, med ¢ustvom in komunikacijo.

Prispevek je nastal v okviru raziskovalnega programa UL AGRFT Gledaliske in medumetnostne
raziskave (P6-0376), ki ga sofinancira Javna agencija za znanstvenoraziskovalno in inovacijsko
dejavnost Republike Slovenije (ARIS) iz drzavnega proracuna.
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