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Custva v poeziji pesnic iz Beneske Slovenije so povezana z jezikovno-kulturno identiteto
manjsine in njenim negotovim obstojem. Spominsko ohranjene bivanjske vzorce danes razdira
praznjenje vasi, propadanje hi§ in izginjanje kulturne krajine, kar sproza Zalost in zaskrbljenost,
atudi kljubovanje z ljubeznijo, upanjem, odprtostjo in obcutljivostjo. V umetnisko preoblikovanem
domacem narecju pesnice potrjujejo osebne in kolektivne vrednote, krepijo samozavest skupnosti
in neko¢ sovrazno italijansko ve¢ino nagovarjajo k empatiénemu sprejemanju.
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The emotions in the works of female poets in Venetian Slovenia are tied to the linguistic and
cultural identity of the Slovenian minority and its precarious existence. Today, the patterns of life
preserved in memory are being shattered by the emptying of villages, decaying houses, and the
disappearing cultural landscape, which gives rise to sadness and anxiety, but also to defiance
through love, hope, openness, and sensitivity. In an artistically transformed native dialect, these
poets affirm their personal and collective values, strengthen the community’s self-confidence, and
appeal to the once hostile Italian majority for empathic acceptance.

emotions in poetry, dialect female poets, minority identity, Venetian Slovenia

brez se nikdar vstavt kazemo vsien jubezan do nasih dolin
an pisanje je an nacin obdarzat, kar se pocaso zgubja

Piuramaura kolektiv

1 Uvod

Ko se proucevanja poezije v Beneski Sloveniji loti kdo iz osrednje Slovenije, mora
premagati tezjo dostopnost gradiva, raziskovalno zapostavljenost predmeta, stereotipe
o narecnem mediju in pocasnejSe procesiranje jezikovnih posebnosti. Dvojezi¢ne (slo-
vensko narecje — knjizna italijan$¢ina) avtorice s samoprevajanjem nagovarjajo italijan-
sko vecino k priznanju kulturnega bogastva in literarnih potencialov manjSine. Njihovo
delo obcasno raziskujejo slovenisti v Italiji (Marija Pirjevec, David Bandelj, Vilma
Puric), sicer pa je odrinjeno na rob nacionalnega literarnega sistema.

Marina Cernetig, Andreina Trusgnach, Claudia Salamant, Margherita Trusgnach in
Luisa Battistig so nastopile v ¢asu prehoda iz kriznih v normalne razmere. V mladosti
so dozivele kulturni preporod ekonomsko zapostavljene in slabo izobrazene obmejne
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pokrajine, v kateri se je domaci govor uporabljal le v cerkvi, na vasi in v druzini.
Preporod se je zacel s spontanim povezovanjem talentiranih prostovoljcev v kulturnih
drustvih, zborih, na glasbeno-pesniskem festivalu (Novak Popov 2015) in v gledaliscu.
Pesnice so se v gibanje vkljudile v fazi, ko je ljubiteljstvo napredovalo na vis§jo umet-
nisko in profesionalno raven, se institucionalno organiziralo in stkalo mrezo ¢ezmejnih
stikov. Za njihov jezik skrbi edina slovenistka Ziva Gruden, za promocijo dvojeziéni
pesnik in urednik Michele Obit. Po objavah v lokalnih publikacijah so bile v zacetku 21.
stoletja vkljucene v prvo regionalno antologijo Besiede tele zemlje (2004) in mednarod-
ni zbornik Vilenica (2005), sledile so izdaje avtorskih zbirk, participacija v slovenskem
in italijanskem literarnem zivljenju, nagrade in pozornost poznavalcev v Italiji cvetoCe
narecne poezije (Manuel Cohen, Ivan Crico, Fabio Franzin). Literarna veda (Bandelj
2014; Golles 2015) jih uvrsca v tretjo povojno generacijo beneskih pesnikov, ki se od
domoljubne in narodnoobrambne tradicije usmerja v zmerno modernizacijo, individua-
lizacijo in subjektivizacijo.

Opazovanje custev v poeziji vodi metoda interpretacije: z analizo besedil odkriva
njihov nabor, nacine prezentacije in ucinke posredovanja bralcu. Formalno nevezane,
kratke, zgoScene pesmi s centralno bivanjsko temo v konkretnih, cutno nazornih motivih
prikazujejo mikrokozmos domace pokrajine, vasi in druzine, kot ga zaznava, obcuti in
vrednoti osebni (avtorski) lirski subjekt, ki veCkrat zastopa/izraza skupinsko mentalite-
to.! Pripovedi drobnih dogodkov, impresije, izpovedi razpoloZenj, (avto)refleksije in
intimni nagovori ¢ustva imenujejo in nakazujejo s pesniskimi podobami. Interpretacija
se osredotoca na postopke, s katerimi fiktivna oseba verbalno konstruira lastno dusev-
nost, zunanjo resnicnost in kognitivno-emocionalno interakcijo. Pri tem ¢ustva pojmuje
kot reakcije osebe na neko zanjo pomembno dogajanje oz. Zivljenjsko situacijo; za
literaturo relevantno je dopolnilo, da si »taksno situacijo lahko samo predstavlja v pro-

.....

2 Pesnice in zbirke

Poezija Marine Cernetig (1960) iz zbirke Pa nic nie Se umarlo (2007) je intrinzic-
no vpeta v prostor in usodo manjsine.2 Pesnica jo nakazuje z opisi hi$, predmetov in
kulturnih rastlin ter z metaforami, ki jim pripisujejo Custva: »hiSa ima oc€i zaparte / an
slepo ljubezan / od kere se na zna reSit« (Cernetig 2007: 27). U¢inek deskripcije in
antropomorfizacije je navidezna objektivnost in sploSnost, izbor predmetov in lastnosti
— prazne vasi, propadajoce hiSe, osameli grobovi brez sve¢ — pa hkrati nakazuje posle-
dice vojne, razmejitve, politi¢nih in socialnih delitev, asimilacije in migracij. Take
podobe sprozajo obcutje brezizhodnosti in vdanost pred silami ni¢enja. Razdiralno
malodusje, nezaupanje in dvom pesnica strne v izrazu mora in jo postavi za vrSilca
dejanja: »Mora pesta brez usmiljenja / ¢ez dan / kakor v ¢arni tami« (prav tam).

1 Raba lastnih imen vasi, gor, rek in ljudi krepi mimeti¢nost in potrjuje pripadnost govorece osebe.

2 Urednik in prevajalec v knjizno sloven$¢ino v spremni besedi poudarja, da je poznavanje prostora
bistveno za razumevanje koda avtori¢inega pisanja: »ob osamevanju vasi, zapuscanju his, prera-
$¢anju z gozdom [...] pomeni nekaj zidov tisto bistveno, kar jo veze ne le na zemljo, ampak na
zivljenje samo« (Obit 2007: 4).
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Ob izumiranju in negotovi prihodnosti pesnica iznajdeva strategije notranjega klju-
bovanja — vsebuje ga ze protivni veznik iz naslova zbirke in pesmi Umierat pa ne umriet
— iskanje Cesar koli, kar bi ustavilo pogrez v ni¢. Namesto trdnosti in nepremakljivosti
odkriva nenehno spreminjanje, postajanje, povezanost in napetost med skrajnimi polo-
zaji. Dinamiko simbolizira tekoc¢a reka, prostor brez mej, nikoli enak dotik s prahom in
vonji nasiCenega zraka, nit med Zivljenjem in smrtjo. Mo¢ ¢rpa iz drobnih znamenj
kontinuitete, tudi zunaj antropocentricnega pojmovanja: rojevanje iz razpadanja, preo-
brazanje, naravno obnavljanje, Zivalsko in rastlinsko osvajanje prostora. Duhovna kon-
tinuiteta pa je ohranjanje spominov, »ki na nosejo za sabo zamiere an sovr$atva«
(Cernetig 2007: 33) in predajanje »prtljage« naslednikom, ki bodo iz nje jemali tisto, kar
bodo sami potrebovali.

Namesto dominacije in podreditve pesnica zagovarja enakovrednost ljudi in jezikov
ter univerzalnost ¢loveskih potreb, custev in vrednot: »Vsak jizik je dobar / za veseje
dopoviedat« (Cernetig 2007: 31). Z distancirano perspektivo od zgoraj izpostavlja in
hkrati presega drzavno mejo in druzbene razlike, zamere, sovraStva in trpljenja ljudi.
Tako dez tiho pada na odprte rane in molk vseh prizadetih, namaka vrtove slovenske in
italijanske sosede; luna sije »na zemji te bogatih an te buozih, / na tisti te moc¢nih an te
pozabjenih [...], no vi€er z Livka an adno s Topoluovega« (prav tam: 32) Aluzijo na
mitsko vertikalo dopolnjuje filozofija neunicljive biti vsega obstojeega, »Stopienje se
zgubijo, / pa sledovi se na zbrisejo.« (prav tam: 20)

Ultimativni argument za ostajanje v svetu, ki se drobi in prazni, je ljubezen, vredno-
ta nad koristjo, udobjem in lagodjem. Vgrajena je v vse, kar so ljudje ustvarili s potrpez-
ljivim delom, zbuja spoStovanje do tega, kar je za njimi ostalo, in vnasa estetski prese-
zek v funkcionalne predmete. Tudi »vecni odhodi« ali ostajanje in ¢akanje »na zadnji
pozdrav« so merjeni z mocjo ljubezni.

Z minimalisti¢no poetiko fragmentov in zamolkov se pesnica izogne obsojanju in
patosu »podaljSanega pricakovanja smrti«. Samo v razdelku z upanjem v naslovu (Ne
trosti) zavrne mentaliteto poniznosti, »navado v o¢eh ljudi«, ki vsakdanji kruh placujejo
tako, da se delajo »slepi, gluhi, potarplezljivi,« ker gre v resnici za zatiranje, »nasrecno
veseje« (Cernetig 2007: 36). Z omejenim nare¢nim slovarjem se ujema skromen nabor
besed za konkretno, na prezivetje vezano predmetnost, ki se pomensko $§irijo na dusev-
nost in duhovnost. Vilma Puri¢ (2020: 279) v poetiki elipse prepoznava »namig na
notranjo poskodovanost jezika [...], ki je odtis izrinjenosti iz vsakdanje rabe«. Vendar
ravno »pesniski jezik ne podlega utesnejenosti, ampak tezi k visji stopnji prostosti, ki jo
poezija ponuja z nedore¢enostjo.«

Konfliktne odnose in konfrontacije mehca paradoksno zdruzevanje, ki osvobaja
misel iz racionalne logi¢nosti ter emocije iz priuc¢enih vzorcev. Presenetljiva imaginarna
srecanja so predstavljena kot hoja z zaprtimi o¢mi in brez prtljage, oslepitev od hipne
ozivitve v temi, vrtoglava odprtost, v kateri ne mores$ ni¢esar ujeti in se nikogar dotakni-
ti, obcutek, da si se znasel v nebesih, ko se v propadajoco hiSo brez strehe »prelije
brezdanje nebo«. Vztrajanje v odprtosti, relativnosti in gibljivosti vse izre¢eno vzposta-
vlja kot zgolj enega izmed moznih posnetkov domacega sveta. Bralca pretresa in estetsko
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ocara poetika implicitnih Custev v zgo$¢enih, konkretnih podobah z mnogimi potencial-
nimi semanti¢nimi in zvo¢nimi relacijami, ki vabijo v samostojno zapolnjevanje neizre-
cenega.

V brosuri Utekli so bogovi hise (2011), ki dokumentira praznjenje vasi Preserje, je
k fotografijam zapuScene Kravar§€akove hiSe pripisala §tiri pesmi. OranZna zavesa,
pisma, prazne kletke, neobrabljeni ¢evlji, likalna deska se brez nekdanjih prebivalcev
zdijo tuje prikazni in usmiljenja vredna bitja, ki ne vedo, da bodo koncali kot oblak
prahu.

Knjizico umetniskih fotografij in pesmi Pozdrav iz Nediskih dolin (2020) je posve-
tila vnuku, z besedili pa se je poklonila krajevnim znamenitostim, obi¢ajem in bajkam.
Nadiza, Matajur, Kolovrat, Stara gora, Landarska jama, zaselki, kapelice, rozinca
(Marjino vnebovzetje), kresovanje in vilinske krivapete (z nazaj obrnjenimi stopali)
imajo mocan identifikacijski naboj, vendar brez ljudi izgubljajo simbolno vrednost,
v praznem, tihem prostoru diha le zemlja in znamenja novih zacetkov so komaj vidna.
Bajeslovne krivapete so modrost ¢rpale iz narave, a narava deluje avtonomno in ambi-
valentno, za svet »pod brezmejnim nebom« so odgovorni ljudje, ki Sibki in malodusni
zanemarjajo tisto, za kar bi morali skrbeti. PesniSka imaginacija v ostankih starih reci
cuti duso in zeljo po ljubezni, veselje pa ob tem, da so predmejno vasico Polava ozivili
tibetanski menihi.

Andreina Trusgnach (1961) je zbirko Sanje morejo plut vesoko (2011) pripravila
po ve¢ desetletjih pisanja in objavljanja. Zgodnje pesmi povzemajo kolektivna Custva in
dozivetja ter se z obliko in slogom navezujejo na domoljubno izrocilo, bolj osebne
poznejSe pa v bivanjsko tematiko vnasajo minevanje, spreminjanje, iskanje smisla in
razmerje med izkuSnjo in imaginacijo. Lirski subjekt se opredeljuje s spominom in
sanjami. Spominske podobe so ambivalentne: Custvena navezanost na domaci kraj, hiSo
in ljudi vodi v nostalgic¢no idealizacijo preteklosti, poniZevanje in ustrahovanje, revi¢ina
in tezko zivljenje pa v obcutje nesproscenosti, skrivanje Custev, pomanjkanje samoza-
vesti in Zalost ob izginjanju starega sveta. Spomin je sredstvo opolnomocenja, samospo-
znavanja in prezivetja. Spodbudne pesmi z zacetka zbirke vabijo v zvestobo, vztrajanje,
ponos in kolektivni upor s petjem zoper zahrbtne nasprotnike, ki »pridejo s Skarjan za
nan odriezati jezik« (Pridejo ponoc). 1z tesnobne izkusnje, da »se umiera no malo vsak
dang, da izginjajo stezice in kamniti zidovi, trte, njive in pokoSene senozeti, da se stari
vodnjak podira, vznika Zelja, da bi spomin postal kohezivna sila skupnosti, izvor bivanj-
skega smisla in spodbuda za ohranjanje kultivirane krajine. Tudi posameznik je brez
spomina izgubljen, osamljen, Zalosten, omrtvicen in brez vrednosti, zato si lirski jaz zeli
zapustiti vsaj »no rahlo Stupienjo / na sniegu, / ki se Ze topi« (Trusgnach 2011: 30).

Spomin vzpostavlja individualno in kolektivno identiteto, z moc¢jo imaginacije pa
¢lovek premaguje realne omejitve. V pojmu sanje so zdruzeni pomeni sanjarjenja, zelje,
hrepenenja in upanja. Ta ¢ustvena energija aktivira, tolazi, opogumlja in daje mo¢, da
¢lovek prenese napore, negotovost in osamljenost. Kot vitalna sila se pojavlja v verzih,
ki o Custvih govorijo z refleksivno distanco: »bez obednega sanja / rata vse Sele byj
tezkuo« (Trusgnach 2011: 29), »tek sanja, morebit, na umarje nikdar« (prav tam: 22).
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Spomin, sanje in vse vrste Custvene navezanosti delajo Zivljenje polno, resni¢no in vred-
no v vseh casih in okoli§¢inah.

Najbolj inovativna so sporocila o trenutkih izstopa iz vsakdanje rutine, upocasnitvi,
obcudovanju, vzhi¢enosti in presenecenju nad dozivetjem necesa nenavadnega in vzvi-
Senega: ko sokol ni nevaren plenilec, temve¢ mojstrsko igriv letalec, ko se naras€ajoci
veter ne razbesni v neurje, ampak nenadoma porazgubi, ko Cist sneg podeli lepoto
navadnim re¢em. Nenadno prebujenje je imenovano gledanje s srcem, »ku an otrok, / ki
sparvi¢ vide nove reci« (Trusgnach 2011: 50). Sublimna lepota naravnih pojavov deluje
kot alternativa druzbeni represiji.

V zacetnih pesmih druge, dvojezi¢ne zbirke Pingulauenca ki jo nie bluo — L altalena
che non c’era (2022) predmeti, narava in ljudje ponazarjajo aktualno druzbeno situacijo
v regiji. Zastrasevanje se brez sramu dogaja tudi podnevi, nekateri stars$i z otroki ne
govorijo ve¢ v svojem jeziku, zaradi izseljevanja in umiranja se bohotijo robida, srobot,
brsljan in koprive, tako da samotna cvetoca ¢eSnja Se bolj stopnjuje Zalost. Korenine
drevesa so suhi zid neko¢ objemale in ga podpirale, zdaj pa ga razjedajo, in trava, nekdaj
kmetovo bogastvo, ostaja nepokoSena. Opisi niso ravnodu$ne ugotovitve, ampak izraz
prizadetosti, zadrzane jeze, ljube¢ nagovor ali ironi¢en o€itek stvarem, ki se nemo¢no
vdajajo propadu.

Otrostvo je predstavljeno kot kompleksna resni¢nost, s pomanjkanjem in garanjem,
v katerega so bili vpreZzeni tudi otroci. Mamin porocni prstan se je od dela stanjsal
v »malo vic ku sapo«, otrokom je kupovala zdrobljene piskote, v vasi ni bilo gugalnice
oz. pingulauence, otroci so pozimi prezebali v gumijastih $kornjih, prenasali tezke vrece
kostanja, deklice so spirale in ozemale velike rjuhe. Lirski jaz se tega ne sramuje,
skromnost jo je utrdila in v spomine vnasa socutje do prikrajSanih. Hkrati verjame, da
bi odrasli morali ¢rpati moc¢ za soocenje s »Surovo resnico« prav iz otroskega prijatelj-
stva, iger na prostem, potepanja, brezskrbnosti in neugnanosti.

Najvec pesmi prikazuje vsakdanje zasebne izkusnje, ki implicitno kazejo na druzbe-
ni kontekst. Intimno blizino ustvarja nagovor bliznjih oseb in pripovedovanje drobnih
pripetljajev. Lirska oseba ob¢uduje stare ali bolne zenske, ki se ne bojijo smrti, do konca
skrbijo za dostojen videz, urejeno zapuscajo svojo lastnino ali tudi betezne skrbijo za
grobove svojcev. Ustra$i se diagnoze raka, olajSanje zacuti, ker se podarjeno glineno
srce ni razbilo, ko je padlo na kup nogavic, slabo vest, ko ne pomaga nemo¢nemu hro-
$¢u, in dolgcas na prazni zabavi. DuSevno zmedo ureja z obsesivnim pospravljanjem,
melanholijo premaguje s knjigo pesmi, praznino po sinovem odhodu z noSenjem njego-
vih uhanov. Razveseli se, ko v pralnem stroju najde sinovo ubiralko in ko na nepricako-
vanih krajih naleti na cvetje, neha misliti na smrt. Custvene opore so toplina, pozornost
in skrb v druzini ter skupno delo zakoncev. Zakonska ljubezen ohranja sledove Cutnosti,
a pomembnejSi so zaupanje, tolazba, podpora v bolezenski krizi, skupno dozivljanje
razocaranj in skrb za gostoljubno odprto hiso.

Spetrska ugiteljica Claudia Salamant (1970) je zbirko De b’ mogle besiede (2015)
uvedla s premislekom o jeziku, ki ¢loveka veZe na prostor, prezet z zgodovino in kultu-
ro. V domacem narecju cuti varnost in sproscenost, z njim oblikuje Custva, oZivlja
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zapuscene, pozabljene kraje in se upira brezdus$ni sedanjosti. Neusmiljen, brezbrizni ¢as
prizadeva Sibke in ranljive: otroka, ki pono¢i prezebata na klopi, Zensko, ki se je odlo-
¢ila, da bo sama koncala Zalostne dni, utrujenega in prestrasenega samotnega cloveka
v sovraznem okolju. Iz socutja raste spoznanje o krhkosti bitij in relativni velikosti/
moci. V opisanih prizorih se sreCujejo velikanski ¢lovek s pajkcem in mravljami, »maj-
hana Zena, na pest celic« z mogo¢nim topolom, ki jo bo prezivel, odrasli/vecina z otro-
kom/manjsino. Edina slovenska deklica v italijanski Soli se Sele odrasla zave asimilacije
in zacudi, da je travmati¢ne izkuSnje prezivela (V Suol). In obratno, Zivahni, veseli
otroci v konfliktnem okolju lirski subjekt pomirjajo z »lepimi farbami sveta«. Custva so
bistvo spominov na otro$tvo: na varnost v o¢etovih rokah, ¢arobne no¢ne igre, veselo
petje in ples na domacem odru, bolece poslavljanje, Zivahen svet, ki z imeni vasi in ljudi
ostaja v jazovem srcu. Zalost ob moléedi rojstni vasi in zapui&eni hisi premaguje s fizi¢-
nim trebljenjem robide, predvsem pa z nepristajanjem na molk, praznino, samoto in
nerazumevanje.

Lirski subjekt se ob¢utljivo odziva na zunanji svet (to ponazarja bosa hoja), spostu-
je tujo bolecino, sluti skrivnostne globine drugega in zaupa otroski razigranosti, veselju
in radovednosti. Izvor intimne srece so partnerska in materinska ljubezen ter trenutki
sprosc¢enosti, ko popusti pritisk realnosti, ki ljudem ne pusti biti, kar so, dusi pristno
zivljenje in zapira moznosti uresnicevanja.

Pesmi pevke in kulturne delavke Margherite Trusgnach (1963) v zbirki Same misli
mi. Zaupljiv govor ustvarja vtis subjektove razgaljene ranljivosti. Mikrokozmos domace
hiSe, vasi in bliznje okolice je prezet z globoko Zalostjo ob izgubah in poraZenih prica-
kovanjih: neuresniceni Zelji po materinstvu, izumiranju domace vasi in celotne skupno-
sti ter smrti ljubljenega ¢loveka. Zbirka je zgrajena kot zgodba, v kateri smrt vzvratno
osvetljuje eroti¢ne prizore in obcutja, izreCena v sedanjiku neposrednega dozivljanja:
opazovanje dihanja specega, ko ga obseva mesecina, njegov vonj po jabolku »sevka,
njeno zapeljevanje in telesne »mrscalce« ob misli na vecerno ljubljenje. Koncu, ko »nié
nie ku preied / ¢etudi nie drugac« in pogresanju topline, »ki se ustvari samo po lietih
ljubezni«, sledi spominsko obnavljanje: drobnih navad, Zelje po dotikih, poljubov ob
slovesu in vrnitvi. Ljubimca sta si zaupala otroske spomine, ljube kraje in radosti, zato
si prezivela zeli, da bi z njegovimi o¢mi Se enkrat videla »sviet ki se odperja pred mano
/ tle na varhu Matajurja« (Trusgnach 2020: 61). Po smrti ljubega obcuti izgubo, prazni-
no in samoto: »takuo buoga sam / sada tle brez tebe« (prav tam). Zmedena je med nje-
govimi sledovi, in ko poslusa »orkester Sumecih dreves«, se bitje njenega srca ne zna
vec uglasiti z osnovnim tonom vesolja. Smrt stopnjuje zaznavanje zapuscenega okolja:
izruvane hruske, neobrezane trte, posusenih nageljnov in pajcevin. Lirska oseba cuti
zaskrbljenost za prihodnost svojih ljudi, ki se trudijo, trpijo in ljubijo, in se boji, da bo
v vasi utihnila Jacopova harmonika, kot je po padcu drzavne meje utihnilo vpitje stra-
zarjev na meji. Tolazi se z mislijo, da izginotje ni enako neobstoju/ni¢u: »takrat ostane
samuo / kar smo nardil« (prav tam: 35). Obcutljivo se odziva na zunanje pojave, zlasti
na zvoke in glasbo, a niCesar ne idealizira, kajti resni¢nost je omejila otroske Zelje in
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uzitke in izku$nja razveljavila mladostne sanje. Izgubljene iluzije vodijo v sprijaznjenost
z razocaranji, v mo¢ navade, obrabo stvari in »ponucanih misli«, utrujenost, zaigrano
veselje in ljubeznivost. Ostaja le zvestoba: »pogled vabi dele¢ / pa ostanem tle / ku tela
ponucana klop / ki na more ankamar« (prav tam: 59).

Zalost subjekt pasivizira, vendar ne vodi v brezup. V pesmi Upanje se v sivi, »objo-
kani jeseni« trudi videti »pikico ardecjo« na koncu poti v neznano. V sklepni An potle
mirno muorje zalovanje izzveneva in podobo razdiralne vodne ujme zamenjajo »mokre
skale, ki ¢akajo sonce« (Trusgnach 2011: 71). Narava v tej zbirki ne simbolizira vital-
nosti, pripadnosti ali estetske senzibilnosti, temve¢ ilustrira duSevnost. Ob rabi konven-
cionalnih vezi (jesensko dezevje in solze) pesnica iznajdeva nove: »Marzle tla skripajo
/ pestajo jih Stupienje spominu / melodije uStimahih glasu / odmevajo iz preteklosti«
(prav tam: 23).

Tudi Luisa Battistig (1959) je zbirko 7i si (2025) pripravila po desetletjih pisanja
pesmi in pripovedovanja pravljic. »Cigica« je poletja preZivljala na pasni planini pod
Matajurjem in v pesmi Muorje se spominja, kako je od domotoZzja v koloniji ob morju
onemela. Z metaforo »huda ura« v pesmi Na planini izrazi nenadno izgubo otroskega
sveta, ki ji je sledilo dolgo samotno iskanje sebe v tujem svetu (italijanskih $ol in inter-
natov). Matajur, simbol beneske identitete, ki ga domacini imenujejo Velika mat, je
glavni motiv v pesmih, ki ljubezen do beneskih planin vpletajo v zgodbe, vabila in
posvetila rojakom, s katerimi zeli deliti veselje, svoboden pogled v daljavo in zaupanje
v lastne mo¢i. Toda subjektova notranjost ima razpoko. Pesmi Adne vrata in Mora poro-
¢ata o no¢nih stiskah, zaskrbljenosti, nemiru, dusenju v solzah in razcepljeni zavesti, ko
»Se tu §pieglu se niesan vidla«. Zamol¢ani vzrok tesnobe je perfidna asimilacija, o kate-
ri pripoveduje Nas Senk. Slovensko godovanje z druzenjem ob skromnem obedu izpod-
rine italijansko praznovanje rojstnega dne z vrecko karamel, ki jo prvosolki podari uci-
teljica: »Parvo Suolsko lieto / parva mestra / parvi Senk / drug jizik / drug sviet / druge
navade« (Battistig 2025: 6). No¢ne more je premagalo zavestno iskanje svetlobe, poto-
vanje k sebi na Caminu de Santiago in »ljubezen do mene«. Ljubezen ima pravlji¢no
mo¢, ¢e hkrati varuje korenine in spocenja novo zivljenje. Ve¢ pesmi prica o ohranjanju
korenin: ostajanju v kamniti hisi, navduSenju nad son¢nimi dnevi, molitvi za mir in
povezanosti z naravo. Mama je zivljenje »Senkala zemlji«, govoreci jaz pa uziva v nabi-
ranju zdravilnih roz, bosi hoji po produ Nadize ali brezciljnem pohajanju po nareku
neznanega klica: »Jest Cujen / me klice / me vlieCe« (prav tam: 23). Ta nezavedna gna-
nost se ujema z magi¢nimi prvinami iz beneskih pravljic, bajk in ljudskih obicajev, kot
so razlaga o rojstvu, po kateri se otroke izbere izpod re¢nih kamenckov, zagovor otroSke
bolezni z »Zegnanim kruhome, boZi¢no obredje, pustno koledovanje, kresovanje, roZin-
ca s Carobnimi Sopki poletnih roz in krivapete. Vse to podpira zivljenje, vabi sreco,
varuje pred zlom in zdruzuje ljudi v tihih vaseh. Tudi Luisa Battistig s pesmijo potrjuje
avtohtone vrednote in pri tem za zgled postavlja lastno navezanost in pripadnost.
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3 Sklep

Pesniske prezentacije emocionalnih odzivov subjekta na svet ne izrekajo vzro¢no-
posledi¢nih relacij in podedovane konflikte, teritorialne meje in nesorazmerja moci le
nakazujejo. Pomensko strukturiranje ponavlja romanti¢ni antagonizem med subjektovi-
mi ideali (vrednotami) in resnicnostjo. Konkretizirajo ga temporalne opozicije: travma-
ti¢na izkusnja asimilacije — ziva eksistencialna, jezikovna, obredna povezanost; nekda-
nja revscina, garanje, kultiviranje krajine — sedanje staranje, umiranje, praznjenje, pro-
padanje, zaras¢anje; spomin na otrostvo — negotova prihodnost manjsine. Notranje vozle
pesnice razreSujejo z distancirano perspektivo, izstopom iz pragmati¢nega v estetsko,
otrosko, mitsko (animisti¢no) dojemanje, eroti¢no blizino, dozivljanjem fluidnega ¢asa
in spreminjanja, relativiziranjem moci in velikosti, zaznavno obcutljivostjo in pozor-
nostjo do spregledanih podrobnosti, zapuscenih stvari in zapostavljenih ljudi. Neprijetna
Custva premagujejo z avtorefleksijo osebnih travm, navezanostjo, spoStovanjem in
ohranjanjem kulture in jezika, Zeljo po zapuscanju sledov v prostoru in izro¢anju pri-
hodnjim rodovom, upanjem in zaupanjem v vitalnost avtohtonih mo¢i. Z nare¢nim
izrazanjem krepijo samozavest manjSinske skupnosti in s prevodi v italijans¢ino apeli-
rajo na empati¢no sprejemanje pri vecini.
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