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Prispevek pokaze, da je PreSernov dolg iberskemu parnasu bistveno vecji, kot je
doslej veljalo v presernoslovju. V luci polisistemske teorije obravnava pesnikovo plodno
naslonitev na reprezentativni model Spanskega barocnega pesniStva, ki mu pomaga
zapolniti evolucijski manko v slovenskem literarnem prostoru slabo razvitega obdobja
baroka. Spanski idejno-motivni substrat odkriva zlasti v Sonetih nesrece, ki se izkazejo za
enciklopedicen repertorij baro¢ne izkusnje sveta.

France PreSeren, Sonetje nesrece, $panski zlati vek, barok, polisistemska teorija

The article demonstrates that PreSeren’s debt to the Iberian Parnassus is significantly
greater than PreSeren studies have recognised until recently. In the light of polysystem
theory, it discusses the poet’s fruitful reliance on a representative model of Spanish Baroque
poetry that helped him fill the evolutionary gap in the poorly developed Baroque period
of Slovene literature. It uncovers the Spanish ideological-motif substratum, especially
in the Sonetje nesrece (Sonnets of Unhappiness), which turn out to be an encyclopaedic
repertoire of the Baroque cosmovision.

France PreSeren, Sonetje nesrece (Sonnets of Unhappiness), Spanish Golden Age,
Baroque, polysystem theory

1 Uvod

PreSernoslovje se je pri preuc¢evanju PreSernovega razmerja do literarne tradicije
Iberskega polotoka — ob predpostavki, da je pesnikova naslonitev na Spance predvsem
oblikovna — omejilo zgolj na nekaj razprav o recepciji Spanskih pesniskih oblik in
asonance, idejne in motivne spodbude, ki bi jih PreSeren utegnil Crpati iz zakladnice
Spanskega (in portugalskega) pesniStva, pa vztrajno puscalo ob strani. Slodnjakova
(1962: 302) pod¢rtna opomba, da Sonetje nesrece »rahlo [spominjajo] na $panske in
portugalske baroc¢ne, zlasti na nekatere Camoeseve sonete«, ki ji v zvezi s Camoesevim
vplivom zgolj prikima tudi Janko Kos (2003: 100), tako obvisi v praznem, bogata in
plodna recepcija Spanskega baroka, ki pociva zlasti v substratu Sonetov nesrece, pa
ostane prezrta tudi zaradi Stevilnih interpretacij, ki PreSernov cikel o nesreci postavljajo
v tesno zvezo s tragi¢no usodo romanti¢ne subjektivitete (prim. Kos 2003: 91).!

1 Pomanjkljiva obravnava Presernove filiacije s $panskim in portugalskim pesniStvom, kot se zdi, zlasti
v zacetku korenini v vzpostavljanju kulta nacionalnega pesnika, ki mu je literarna veda kot osrednjemu
nosilcu narodnoprerodne ideje sprva pripisovala predvsem samonikel pesniski izraz ter ga skusala obraniti
(manj o€itnih) navezav na tuje klasike, kar je najocitneje pri Stritarju in Kidri¢u (prim. Juvan 2012a: 282;
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Pri¢ujoci prispevek? tako skusa pokazati, da Sonetje nesrece skozi zgos¢en kompen-
dij baro¢nih tem in motivov domisljeno in sistemati¢no restavrirajo barocno duhovno
obzorje. Slednjega pesnik ¢rpa tudi (ali predvsem) iz iberske pesniske tradicije, ki
mu sluzi kot reprezentativni model za nadomescanje razvojnih primanjkljajev pri
Slovencih literarno nerazvitega obdobja baroka, njen zgled pa je za omenjeni sonetni
cikel vsaj tako pomemben kot Petrarkov za Ljubezenske sonete. Prispevek Presernov
transfer $panskega baroka osvetli skozi prizmo polisistemske teorije ter ga postavi
v kontekst Presernove in Copove zavezanosti projektu konstituiranja slovenskega
pesnistva, ki zmore v kratkem ¢asu doseci svoj klasi¢ni vrh zgolj z nacrtno Siritvijo
repertoarja in z razgledovanjem po vrhovih tujih parnasov.

2 PreSernov enciklopedi¢ni projekt in mesto Spanskega baroka v njem

V preteklih letih je nastalo kar nekaj $tudij, ki na novo prebistrijo vlogo, ki jo
Preseren odigra v procesu avtonomizacije slovenskega literarnega sistema.®> Sprico
druzbenega konteksta, ki pesniku onemogoca, da bi se v ustvarjalnem smislu pre-
prosto zlil s socasnimi pesniskimi tokovi, saj ga Sibek in slabo razvit literarni sistem
v prvi vrsti sili k zapolnjevanju strukturnih vrzeli, Dovi¢ (2007: 45) PreSerna uvrsti
v kategorijo »pisatelja med preroditeljem in umetnikom«. Njegove umetniske aspira-
cije se namre¢ gibljejo znotraj zavezanosti nacionalnemu literarnemu projektu in
udejanjajo skozi nacrtno Siritev repertoarja, ki pripomore »k zasidranju pomenskih
prostorov drugih evropskih literatur v slovensko kulturo« (Dovi¢ 2007: 99-100), kar
je s stalisca polisistemske teorije tudi sicer znacilno za majhne, odvisne knjizevnosti,
ki so se vzpostavljale razmeroma pozno: te so morale zato, da bi zagotovile dovolj
kompleksen repertoar, hkrati posecina ve¢ strani in s transferjem iz razlicnih literarnih
tradicij nadomestiti Sirok nabor manjkajoc¢ih vzorcev in modelov.*

Oman 2016: 18-21). Sonete in druge pesmi preSernoslovci tako pogosto interpretirajo na ozadju
pesnikove zivljenjske usode ter s tem do skrajnosti napihujejo mit o Presernovem trpljenju, kar je v veliki
meri prisotno $e v Paternujevih razlagah, tudi ko se literarna zgodovina Ze izvije iz primeza pozitivisti¢ne
naravnanosti, pa — za razliko od anti¢ne in renesanc¢ne dedisCine, ki je podrobno raziskana — baro¢na
duhovno-idejna usedlina ostane spregledana tudi na najbolj o¢itnih mestih, saj se razlage npr. Sonetov
nesrece, kot pri Kosu, usmerijo v duhovno obzorje romantike in jih pogosto interpretirajo skozi »tipi¢no
romanti¢ni spor med idealom in stvarnostjo« (Kos 2003: 87).

2V prispevku se avtorica naslanja na izsledke svoje doktorske disertacije, ki obravnava odmeve $panskega
in portugalskega pesnistva pri Presernu (gl. Oman 2016).

3 S Presernovim vzpostavljanjem slovenske pesniske infrastrukture in z njegovimi prizadevanji za
vkljucitev slovenske literature v svetovni literarni sistem se v lu¢i polisistemov in drugih sistemsko-
empiri¢nih pristopov najve¢ ukvarjata Marko Juvan in Marjan Dovi¢, kljub vsemu pa znotraj raziskav
o umescanju svetovne knjizevnosti v nacionalni literarni sistem ni nobene, ki bi se na novo ukvarjala
s PreSernovo recepcijo svetovnih klasikov, saj naj bi bil, kot ugotavlja Dovi¢ (2007: 100—101), Presernov
kulturni transfer tujih pesniskih modelov ze podrobno raziskan.

4 Even - Zohar (1990: 81) v tem oziru govori o sistemskem optimumu, ki ga je treba doseci in vzdrzevati,
¢e zeli biti sistem neodvisen od drugih literarnih sistemov, kar pa je tako reko¢ nemogoce v primeru
mladih slovstev, ki niso imela ¢asa in priloznosti, da bi razvila (dovolj heterogen) lastni repertoar.
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Preseren in Cop sta se tovrstnega jezikovnega planiranja in kultiviranja pesniskega
jezika lotila docela sistemati¢no, pri ¢emer sta se v procesu »svetovljenja«® domacega
parnasa naslanjala predvsem na ideje nemske romantike, zlasti na pojmovanje t. i.
Weltliteratur, kot si jo je zamislil in jo v svoji ustvarjalni praksi udejanjal Goethe,*
ter na smernice schleglovske Sole, ki v posvajanju vsebin in oblik — v nemskem
kulturnem prostoru tistega ¢asa visoko cenjenega — romanskega pesniStva vidi eno
glavnih sredstev plemenitenja jezika (prim. Juvan 2012b: 278-79) in med drugim
cel6 priporoca, »da bi moralo sodobno pesnistvo s svojo prakso skozi vsa sredstva
in organe svetovne poezije in da bi [...] moralo obvladati skrajSano sintezo njenega
celotnega razvoja« (v: Paternu 1976: 102).

Omenjeneideje prosevajo ze izsamega ustroja Presernovih Poezij, ki kljub kratkosti,
sezetosti pesnikovega opusa, zaobjamejo neverjetno Sirok diapazon pesnisSkih form,
motivno-tematskih prvin in metaforike, kar jasno pokaze, da se PreSernova muza vesce
in gibko sprehaja med najrazli¢nej$imi pesniskimi svetovi tako v prostoru kot v casu.
Grdina (2014: 173) v tem oziru PreSerna oznaci za enciklopedi¢nega pesnika, saj
je v duhu goethejevske doktrine in schleglovske ideje o skrajSani sintezi pesniskega
razvoja ustvaril »domisljeno sestavljen[o] poeti¢n[o] enciklopedij[o]« (prav tam:
177), ki »s suvereno drznostjo sopostavlja zelo oddaljene dobe in tradicije [in tako]
ustvarja nove svetove« (prav tam: 180).

Skoraj neverjetno se zdi, da bi v tej dognani celoti, v premisljenem pesniSkem
leksikonu, ki s sistemati¢no integracijo reprezentativnih topik, podobja, tropov in
oblik evropske klasike od antike do romantike poustvarja celoten zahodni imaginativni
kozmos ter kamen za kamnom nadomesca evolucijski manko slovenskega pesnistva,
umanjkal tako pomemben vzor, kot ga znotraj kanona svetovne knjizevnosti z baroc-
nim pesni$tvom predstavljata $panski (in portugalski) parnas.” Ce izhajamo iz Even -
Zoharjeve (1999: 68) teze, da se izvorna literatura obicajno izbira glede na prestiz,
Presernova izdatna naslonitev na tradicijo iberskega baroka niti ni presenetljiva, ampak
— Ce prav pomislimo — smiselna in razumljiva: baro¢na misel kot odraz nemira, tesnobe

5 Juvan (2012a: 236) v delu PreSernovska struktura in svetovni literarni sistem govori o »slovenjenju
svetovne knjizevnosti« in »svetovljenju slovenske knjizevnosti«, kar bi v grobem lahko prevedli v spre-
jemanje spodbud in repertoarjev uveljavljenih literatur v domaco knjizevnost in v posledi¢no umescanje
slovenske knjizevnosti v svetovni literarni prostor.

6 Goethe zamisel svetovne knjizevnosti opre na lastno pisateljsko in poeti¢no prakso, ki je temeljila na
»ustvarjaln[em] prilasc¢anj[u] tujega kulturnega blaga« (Juvan 2012a: 90), to pa priporoca tudi drugim,
nacionalne literature razvojno prenavljajo« (prav tam: 86). Njegove ideje v Nemciji sprozijo obsedeno
prevajanje najrazli¢nejsih del (Micevi¢ 2004: 115), med katerimi pomembno vlogo zasedajo dosezki
$panskega in portugalskega leposlovja.

7 K Copovi in Presernovi afiniteti do Spancev in Camdesa nedvomno pripomore apoteoza $panskega in
portugalskega zlatega veka znotraj kulturnih krogov nemskih romantikov, ki je tako v Nem¢iji kot tudi
v $irSem evropskem prostoru sprozila izjemno intenzivno recepcijo obeh slovstev, ki sta naenkrat postala
vzoréni model, pri katerem so se zgledovali romantiéni pesniki (Gomez Redondo 2011: 444). O Copovem
poglobljenem zanimanju za Spanski barok med drugim prica sestava njegove knjiznice, zalozene z vsemi
najpomembnejsimi deli $panske knjizevnosti v izvirniku, med katerimi z visokim odstotkom prednjacijo
dela baro¢nih pesnikov (gl. Ludvig 1949; Adam 1998).
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in napetosti, ki zaznamujejo dobo na prehodu iz 16. v 17. stoletje, navsezadnje kulminira
prav v Spaniji, ki s svojim plodnim literarnim izro¢ilom zlatega veka v arzenal evropske
knjizevnosti prispeva nekaj najpretresljivejSih motivov, povezanih s c¢lovekovo
prhkostjo, z iluzornostjo Zivljenja in z niCevostjo sveta, iz katerih se napajajo tako druge
literarne tradicije kot tudi poznejSe dobe. PreSeren se je pri poustvarjanju baro¢nega
literarnega modela nedvomno usmeril ad fontes in zglede zanj poiskal tam, kjer je
barok obrodil najobilnejSe sadove, podobno kot je renesancno pesnisko izrocilo ¢rpal
predvsem od italijanskih mojstrov.

3 Odmeyv reprezentativhega modela Spanskega baroka v Sonetih nesrece

Ceprav so reminiscence na $panske avtorje raztresene po razliénih Presernovih
delih,® se usedlina Spanskega parnasa (pa tudi Camdesev glas)’ najobilneje razodeva
tam, kjer v opus slovenskega pesnika stopajo vélike barocne téme strasljive vanitas,
zivljenjske (dez)iluzije, minljivosti in smrti, te pa PreSeren domisljeno in sistematicno
upesnjuje skozi cikel Sonetov nesrece, s katerim ustvari zgosc¢en kompendij barocne
kozmovizije. V piclih Sestih sonetih uspe sezeto in brez poenostavljanja preigrati
celoto najznacilnejsih miselnih obrazcev dobe in zacrtati znacilen dramaturski lok od
deziluzije in udarcev srece opotece prek premisleka o iluzornosti sveta in Zivljenja ter
njegovi minljivi, ni¢evi naravi do spogledovanja s smrtjo kot odresiteljico, ki prav tako
predstavlja eno obc¢ih mest barocne lirike.

Zanimivo je, da so idejno-motivne sledi baroka v PreSernovem pesniStvu — za
razliko od slovenske literarne vede, ki brez vecjih ugovorov pristane na ustaljeno inter-
pretacijo Sonetov nesrece (zgolj) skozi prizmo romanticne izku$nje sveta — bistveno
ve¢ pozornosti vzbudile pri tujih literarnih zgodovinarjih, kot bi »[bJarocna literarna
senzibilnost,« kot se izrazi Srecko Fiser (2013: 15), »pri nas [prav zares nikoli ne] imela
Cisto prave domovinske pravice.« Nemski slavist Gerhard Giesemann npr. ugotavlja,
da se Preseren baroku najbolj odpre tam, kjer zakljuci z nesre¢no zaljubljenostjo in
se obrne proti eksistencialnemu obupu, Se posebej v Sonetih nesrece, kjer se pojavi
podoba sveta, preoblecena v baro¢no preobleko, medtem ko barocne retori¢ne figure
opazuje na SirSem delu PreSernove poezije (Giesemann 2002: 159-183; 2003: 127-
140), na motivno-tematske in stilne baro¢ne prvine v PreSernovem opusu pa opozarja

8 Idejno-motivne vzporednice s $pansko liriko je poleg Sonetov nesrece med drugim mogoce zaznati
v Slovesu od mladosti, v baro¢no intoniranem sonetu Memento mori, ki ga PreSeren postavi na konec
sonetnega cikla o nesre¢i, in v Krstu pri Savici, reminiscence na Lopeja de Vego in Camdesa pa
lahko najdemo tudi v sonetu Je od vesel’'ga casa teklo leto, katerega predelava Petrarkove tematike je
v marsic¢em blize Lopejevi in Camdesevi kot samemu izvirniku. Omeniti velja §e zanimivost, da Micevi¢
(2004: 91) reminiscence na Gongorov 149. sonet, ki v znacilno barocnem tonu upesnjuje minljivost
lepote in zivljenja, zazna ze v PreSernovi zgodnji pesmi Dekletam.

9 Reprezentativni model barocne lirike, iz katerega Preseren Crpa v Sonetih nesrece, zdruzuje tako Spanske
zlatoveske pesnike kot Camdesevo sonetno produkcijo, zaradi prepletenosti reminiscenc in premrezenosti
vplivov pa Camdesa, ki bi sicer zasluzil posebno obravnavo, ni mogoce izvzeti iz prispevka.
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tudi srbska literarna zgodovinarka Bojana Stojanovi¢,'® a se nih¢e od njiju ne spuscéa
k virom za Presernovo recepcijo baroka.

Vzporedno branje PreSerna in iberskih klasikov ob Stevilnih presenetljivih
analogijah, ki se pogosto vsiljujejo same od sebe, nedvoumno pokaze, da je Spanski
zlati vek palimpsestno vpisan v PreSernov opus, zlasti v Sonete nesrece. Sonetni
cikel tako daje slutiti PreSernova poetoloska sre¢evanja z Boscanom in Garcilasom,
Lopejem de Vego, Cervantesom, Géngoro, Quevedom, Calderonom, seveda pa tudi
z 7e omenjenim Portugalcem Camdesem.!" V premrezenem, skoraj labirintnem svetu
reminiscenc na omenjene avtorje in njihova dela, ki se utrinjajo ob ciklu o nesreci, je
ob njegovi skrajni zgoscenosti, pogosto tezko — v¢asih pa tudi nesmiselno — (iz)lusciti
konkreten vzor za posamezne pesmi, mogoce pa je prepoznati literarni model baro¢ne
lirike, ki leZi v ozadju posameznih besedil."

Izza PreSernovih tozb nad udarci usode in neusmiljenim odtekanjem cCasa se
nedvomno oglaSata ob¢utje sveta in »nesre¢na zavest«,' znaéilna za dobo, ko si Evropa
slaci renesancni plas¢ in si v duhu kriti¢nih razmer tedanje druzbe, podvrzene verskim
vojnam, gospodarski krizi, lakoti, kugi in drugim ujmam, nadene temacnejSe ogrinjalo,
pod katerim na vsakem koraku zevajo razkroj, beda in podobe porazenega zivljenja.
Helmut Hatzfeld (1966: 422—425) barok tako definira kot neponovljiv izraz to¢no
doloc¢enega zgodovinskega obdobja in njegove kulture, uporaba pridevnika barocen
pa se mu zdi v literaturi smiselna vedno, kadar so v njej uporabljene topike, kot so
vanitas mundi, memento mori, nestalnost in minljivost, iluzornost sveta, podvrzenega
stalnim spremembam, nemirno in nezadrzno gibanje vsega, kar zivi in nepreklicno
drsi proti svoji koncnosti itn., medtem ko Rousset (1954: 19-20, 32-50, 92—-156) k za
barok znacilnim motivom nestalnosti in minljivosti priSteva vodo, val, veter, oblak,
plamen, listje, cvetje itn., k simbolom nicevosti, bede in neizbeznosti smrti pa jeco,
grob, senco, labirint in ruSevine. Vsi nasteti motivi in teme so na enciklopedicen nacin
vkljuceni tudi v Sonetih nesrece.

3.1 O, Vrba! Srecna, draga vas domaca

Zdrs v znacilno baro¢ni svet negotovosti, tesnobe in agonije PreSeren najasneje
nakaZe s prvim sonetom nesrece, ki je zaradi omembe rojstne vasi bivanjske sonete
Se toliko bolj izpostavil biografskim interpretacijam. Sonet skozi horacijevsko

10 V slovenskem prostoru se z barokom pri Presernu sicer ukvarja Paternu (1989: 45-53), a v pesmih isce
predvsem znake baro¢ne stilne kulture, te pa prepoznava v PreSernovih zgodnjih pesmih, ki se napajajo
iz razsvetljenstva, medtem ko se z idejno-motivno navezavo na barok ne ukvarja.

11 Poglobljena primerjalna $tudija, ki na konkretnem pesniskem gradivu raziskuje Presernov dolg $panskim
vzornikom, je vkljucena v doktorsko disertacijo (gl. Oman 2016).

12 Even - Zohar je celo prepric¢an, da zgodovinsko-komparativisti¢no preucevanje literature pogosto ni odkrilo
povezav med literaturami tudi zato, ker se je raje kot z modeli ukvarjalo s teksti, raje kot z zgodovinskimi
mehanizmi celotne literature pa s posameznimi avtorji (Even - Zohar 1999: 135; prim. Dovi¢ 2004: 146—
147). Prav to je moralo vsaj deloma botrovati k temu, da je primerjalno presernoslovje spregledalo
interferen¢ni odnos s Spansko knjizevnostjo: v nasprotju s petrarkistiénim modelom, ki je bil od samega
zaCetka vzet na znanje, namre¢ ni prepoznalo (niti slutilo) barocnega modela v substratu Presernove
bivanjske poezije.

13 Boris A. Novak (2005: 16) obdobje baroka imenuje »doba nesrecne zavesti«.
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topiko beatus ille, ki povelicuje skromno podezelsko zivljenje, stran od nevarnosti in
podlosti sveta tam zunaj, upesnjuje temo iluzornosti sveta, ki se izkaze za drugacnega,
neprimerno krutejSega, kot si ga je zamisljal lirski subjekt. Z odhodom iz varnega
zavetja doma tako stopa na zmuzljiva tla vélikega sveta, kjer vlada nestanovitna
Fortuna.

3.2 Popotnik pride v Afrike puSavo

Gnanost v svet — sprozenost v gibanje, tako znacilna za vso barocno umetnost — je
v drugem sonetu podana skozi prispodobo popotnika, ki ga Grdina (2010: 189, 194)
povezuje z romanticno vizijo ¢loveka, a se zdi blizja figuri baro¢nega alegori¢nega
popotnika.'* Grozeca podoba, ki se mu razkrije »ko luna da svec¢avo«, skozi znacilni
baroc¢ni chiaroscuro upesnjuje temo spoznanja: ko se odstre zagrinjalo utvare, zivljenje
naenkrat zazeva kot »globoko brezno brez vse resne poti«. Eksistencialni radikalizem
motiva se na tem mestu tudi Paternuju (1976: 193) zdi toliksen, da prestopa meje
obiCajnega romanti¢nega deziluzionizma: gre namre¢ za baro¢no intoniran prikaz
strasljive vanitas, padca v praznino nica.

3.3 Hrast, ki vihar na tla ga zimski treSne

Na podoben nacin v tretjem sonetu pade hrast, simbol trdnosti in pokon¢nosti, ki
ga — tako kot vse, kar je zivega — Caka pocasno trohnenje, odmiranje na obroke, saj
je zivljenje v skladu z baro¢no vizijo zgolj varljiva maska smrti (Balbin N. de Prado
1991: 57). Tema ginevanja, podkrepljena Se z motivom svece, ki jo pouziva plamen,
da se pocasi staplja z votlo praznino nica, je prikazana znacilno baro¢no: ne zgolj kot
¢lovekova kon¢na usoda, pa¢ pa kot trajanje, ki se pri¢ne z rojstvom samim.

3.4 Komur je srece dar bila klofuta

Prav brezcutna praznina nica, ki jo prinasa smrt, pa se v naslednjem sonetu izkaze
za edino resiteljico izpred udarcev sovrazne sre¢e. Cetrti sonet namre¢ upesnjuje
baroc¢ni topiki ¢loveka kot plena usode in Zivljenja kot neprestanega boja, ki se lahko
konca Sele takrat, ko smrt s »Cela pot obriSe«.

3.5 Zivijenje jeca, ¢as v nji rabelj hudi

Misel na odresilno smrt, ki je pogost motiv baro¢ne lirike, se stopnjuje Se v peti
sonet, kjer lirski subjekt »prijazno smrt« izrecno vabi k sebi, da bi ga reSila jece
zivljenja in spon, s katerimi je priklenjen na nicev svet, v katerem mu druzbo delajo
zgolj skrb, trpljenje in obup.
3.6 Cez tebe vec ne bo, sovraina sreca!

Obrat v resignirano drzo, ki se zgodi v Sestem sonetu, po Paternuju (1976: 202)
»predstavlja eno izmed kljucnih, semanticno najbolj odprtih mest PreSernovega
pesnistva« in je kot tako delezno tudi najrazli¢nejsih interpretacij. Ceprav ga je
v duhu nekaterih sorodnih obdelav iste tematike mogoce povezati s stoi¢no doktrino

14 Eno znacilnih figur alegori¢nega popotnika skozi zivljenje, ki na svoji poti spoznava iluzornost in
nicevost sveta, ustvari $panski filozof Gracian v svojem filozofsko-alegoriénem romanu E/ Criticon.
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resignacije, pa je PreSernov obracun s »sovrazno sre€o« v sklepnem delu sonetnega
cikla na ozadju literarnega konstrukta mogoce brati tudi kot antiimitacijo, kot pesnikov
obracun z literarnim modelom, na katerem so zgrajeni Soneti nesrece, in kot radikalen
izstop iz baro¢nega toposa, s katerim PreSeren na svojstven nacin nakaze, da prelamlja
z modelom barocne lirike. V tem smislu ga veze globinski skupni imenovalec
z zadnjim izmed Ljubezenskih sonetov, ki na podoben nacin obracuna s petrarkizmom
in se posmehne zgledu, ki ga posnema.

4 Sklep

(Pre)poznanje baro¢ne usedline Sonetov nesrece je za preSernoslovje bistvenega
pomena ne zgolj zato, ker pokaze, da se je njegova muza mudila na Spanskem
parnasu, temve¢ predvsem zato, ker dodatno osvetli naravo PreSernovega pesniskega
ustvarjanja in v novo lu¢ postavi tudi vznikanje slovenskega literarnega sistema ter
interference, skozi katere se je ta vzpostavljal in oblikoval. Najbrz se prav ob ustroju
Sonetov nesrece najlepSe pokaze PreSernova izjemna sposobnost sinteze, obenem
pa tudi namera, da v slovenski pesniski jezik na sistemati¢en in enciklopedicen
nacin prelije vsoto izraznih in miselnih obrazcev doloc¢ene dobe in tradicije, ki je
v evropskem literarnem sistemu v nekem obdobju igrala dominantno vlogo in s katero
je lahko obogatil in razsiril repertoarni manko slovenske knjizevnosti oz. pesniske
ustvarjalnosti.
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