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Pesniska samorefleksija predstavlja obravnavo vprasanj, povezanih s pesnisko
umetnostjo, v poeziji. Prispevek opredeli oblike in pomensko-estetske funkcije pesniske
samorefleksije. Interpretativna analiza poezije Barbare Korun potrdi, da se pesniska
samorefleksija odvija tako prek avtotematizacije kot tudi drugih literarnih strategij.
Funkcija pesniske samorefleksije v obravnavanih pesmih je umescanje pesniske vloge
v literarno tradicijo in druzbo ter refleksija jezika in procesa pisanja.

pesniska samorefleksija, metapoezija, avtotematizacija, avtoreferenca, Barbara Korun

Poetic self-reflection represents how questions connected to poetic writing are treated in
poetry. The paper defines forms and semantic-aesthetic functions of poetic self-reflection.
An interpretative analysis of Barbara Korun’s poetry confirms that poetic self-reflection
takes place through auto-thematisation and through other literary strategies. In the analysed
poems, the function of poetic self-reflection is to position the poet’s role in the literary
tradition and society, as well as to reflect on language and the writing process.

poetic self-reflection, metapoetry, auto-thematisation, self-reference, Barbara Korun

1 Uvod

Pesniska samorefleksija, ki jo konceptualno lahko enacimo s terminom metapoezija,
obsega tematizacijo poetoloskih vprasanj v poeziji, pa tudi druge literarne strategije,
ki v pesmih usmerjajo pozornost na razli¢ne vidike pesniskega ustvarjanja.'

Poetoloska vpraSanja, s katerimi se ukvarja teorija, so vse od antike dalje obrav-
navana tudi v poeziji (prim. Dovi¢ 2009). Pomembno vlogo je pesniska samorefleksija
dobila v romantiki, ko se je utrdila podoba genialnega, avtonomnega ustvarjalca.
Skozi medij svojega ustvarjanja so pesniki zavestno gradili podobo individuuma
(prim. Bennett 2005: 48—49). Kot zapise Juvan (2017: 60), v romantiki samorefleksija
pripomore k vzpostavljanju »individualnosti in subjektivnosti kot temeljev lepote in
resnice«.

Pesniska samorefleksija je prepoznana kot pomembna prvina tudi v poeziji 20. sto-
letja. Veckrat izpostavljen razlog je preizkuSanje vloge, ki jo imata pesnik in njegov

1 Pri tem so pomembne zvrstne posebnosti, kot so relativna kratkost besedila, jezikovna koncentracija,
iluzija pesniskega govorca (Gymnich, Miiller-Zettelmann 2007: 65-66).
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govor glede na spremenjene druzbeno-zgodovinske okolis¢ine ter teoretski in estetski
kontekst (prim. Weber 1997: 11-15; Jancs6 2019: 11-12). V 20. stoletju so se v razu-
mevanju subjekta in njegove avtonomije zgodili pomembni premiki.? Povezano s tem
je bil prevprasevanj delezen tudi koncept avtorja. Njegovo razmerje do besedila in
druzbe so s povsem novih glediS¢ osvetljevale tako teoretske (poststrukturalizem)
kot tudi umetniSko-literarne smeri. Tradicionalna romanti¢na percepcija bozansko
navdahnjenega genija je bila podvrzena rekonceptualizaciji, kar je svoj odmev prek
samorefleksivnih postopkov dozivelo tudi v sodobni poeziji. Na primeru poezije
Barbare Korun je tako prikazano, s katerimi strategijami in funkcijami se v sodobni
poeziji uresnicuje pesniska samorefleksija.

2 Oblike, strategije in funkcije pesniSke samorefleksije

Z literarnozvrstnega vidika je metapoezija hibridni Zanr, ki kaze soodvisnost
literature in teorije (Juvan 2017: 14). Vecina teoretikov jo opredeljuje z znacilnimi
tematskimi podrocji, pri cemer izhajajo iz elementov literarne komunikacije. Pesniska
samorefleksija tako obsega razmislek o pesniku in njegovi vlogi (pisanju, navdihu,
odnosu do tradicije, polozaju ipd.), o poeziji (pesmi, jeziku, literarnih konvencijah) in
o branju. Wolf k tem trem podro¢jem doda Se kulturno-zgodovinski kontekst (2009:
29, 65).

Poleg vsebinskih poudarkov je pri klasifikaciji pesniske samorefleksije mogoce
upostevati tudi nacin uresni¢evanja in potencialno mozno ucinkovanje. Eva Miiller-
Zettelmann (2005: 135-141) uvede razlikovanje med dvema osnovnima oblikama
metapoezije: eksplicitno (tematizacija) in implicitno (uprizarjanje). Implicitna zadeva
posebno oblikovanost forme, specificno rabo formalnih postopkov (ne temelji na
diskurzivnih izjavah), eksplicitna pa tako splo$no tematizacijo razlicnih poetoloskih
vprasanj kot tudi sklicevanje znotraj pesmi na pesem samo. Na podlagi ucinka je
eksplicitno metapoezijo nadalje mogoce deliti na primarno in sekundarno. Za pri-
marno je znacilno, da se metapoetski elementi sklicujejo na pesem, v kateri se pojav-
ljajo, medtem ko se sekundarna metapoezija nanasa na sploSno na zvrst poezije.
Znacilnost primarnih metapesmi je nezmoznost razlo¢evanja med aktom in objektom
tekstualizacije, iz paradoksa neskon¢nih izmenjav v tem odnosu izvira ucinek
metazavedanja oz. vzpostavitev metaravni v pesmi, kar v prejemniku zbudi zavedanje
fikcijskosti besedila oz. deziluzijo (prim. Gymnich, Miiller-Zettelmann 2007: 70-80).?

Oblike pesniske samorefleksije se uresniujejo prek razlicnih literarnih strategij.
Pogojno bi jih bilo mogoce razdeliti v tri osnovne skupine: motivno-tematska raven
(eksplicitni poetoloski motivi, samopoimenovanje pesnika ipd.); strategije, povezane
s pesniskim subjektom (identifikacija prvoosebnega pesniskega jaza z vlogo pesnika,
avtoreferenca na govorca pesmi, metakomentar ipd.); ter druge figure, neposredno ali
posredno usmerjene k pesniSki samorefleksiji (mise en abyme, paradoks, retoricno

2V moderni in postmoderni dobi subjekt izgubi eti¢ne in estetske kriterije, ki sta jih doloc¢ali ideologija ali
transcendenca (Novak Popov 2003: 438-440).

3 Metazavedanje ne vodi nujno v deziluzijo, ampak lahko ob sugestiji avtenti¢nosti u¢inkuje tudi kot
podkrepitev estetske iluzije (Wolf 2009: 29).

48



Simpozij OBDOBIJA 40

vprasanje, ironija, pri uresni¢evanju implicitne metapoezije tudi zvocne, ritmicne,
tipografske oblike ipd.). V povezavi z vsemi izpostavljenimi strategijami ima pogosto
pomembno vlogo tudi intertekstualnost.

7 vidika semanti¢no-estetskih ucinkov ne bi bilo ustrezno razumeti pesniske
samorefleksije zgolj kot orodje za razlago avtorjevega opusa ali (avto)poetike.
V povezavi s funkcijo deziluzije ali neodvisno od nje je mogoce najti Se Stevilne
druge funkcije. Med izpostavljenimi so vrednotenjska funkcija (hvala ali kritika),
(samo)umescanje v (estetsko, zvrstno) tradicijo in literarni sistem, jezikovno-kriti¢na
funkcija, ki pride do izraza prav v 20. stoletju, in tudi humorna funkcija.* S SirSega
druzbeno-kulturnega vidika so mozne funkcije Se nakazovanje na krizo reprezentacije
ali na razvitost kulture, sooblikovanje kanona, doprinos k razvoju umetnosti in kulture
ter druzbena funkcija (gl. Gymnich, Miiller-Zettelmann 2007; Wolf 2009).

3 Primeri strategij in funkcij pesniSke samorefleksije v poeziji Barbare Korun

Pesniska samorefleksija v poeziji Barbare Korun obsega eksplicitno tematizacijo
pesniskih vprasanj, pa tudi druge strategije — izraziteje prisotne predvsem v zadnjih
zbirkah —, pri katerih gre za nanasanje na proces pisanja in avtorsko vlogo.

3.1 Avtotematizacija — dialog s tradicijo

V prvencu Ostrina miline (1999) prevladuje sekundarna oblika pesniSke samo-
refleksije na ravni tematizacije — bodisi prek neposredne izpostavitve poetoloskih
motivov bodisi prek metafori¢ne upesnitve pesniskega akta (Srce, Korun 1999: 38).
V semanti¢nem jedru je dialog s slovensko literarno tradicijo, $e posebej modernisti¢no
poezijo. Na tak nacin se izpeljujeta tako izgrajevanje samosvoje pesniske usmeritve
kot tudi literarno-druzbeno umescanje pesnice.

V prvencu se prek tematizacije procesa in jaza pisanja kaze na eni strani tradi-
cionalen poetoloski imaginarij, npr. dar, zar, srce, bole¢ina, smrt, ki priklicuje roman-
tiéno razumevanje navdiha, ekspresije subjekta. Tovrstne upodobitve so v tesnem
pomenskem prepletu z eksistencialnimi pozicijami jaza, vzpostavi se tradicionalna
dvojica erotike in smrti. Nekatere pesmi, ki so bile interpretirane kot eroticne, je
mogoce razumeti tudi kot metapoetske. Najdemo jih v prvencu, pa tudi v Razpokah
(2004), npr. pesem Kmalu (Korun 2004: 30-31). Povezovanje ljubezenske izpovedi in
poetoloske refleksije je znacilno Ze za romantiko. V sodobni poeziji Barbare Korun pa
se zgodi premik od poduhovljene emocije v smeri eroti¢ne telesne blizine, s tem pa je
tudi pisanje razumljeno kot proces, pri katerem deluje celota osebe (telo).

Ena izrazitejsih funkcij pesniske samorefleksije v prvencu je premislek razmerja
subjekta do jezika. Verzi »naj mi bo dana odsotnost / in v tej odsotnosti / Cista radost — /
imenovati svet« (Prva, Korun 1999: 59) kaZejo na koncept subjekta kot medija, ki se
je zmozen prepustiti presegajo¢emu. To zahteva dolo¢eno mero pozabe sebe, odpoved
neposredni (romanti¢ni) izpovednosti jaza. Vzpostavlja se diferenca med izjavljalnim
subjektom in tem, kar se piSe. Vendar deavtonomizacija subjekta ni izpeljana

4 Funkcija literarnosistemskega umescanja je posebej izpostavljena v okviru sistemske teorije (prim. Juvan
2001: 46).
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v polnosti, saj je subjekt Se postavljen kot nosilec poimenovanja sveta. V poeziji
Barbare Korun se, primerljivo z modernisticno dediscino, sicer ohranja pomenski
poudarek upodobitve jezika, ki presega subjekt in ga s tem privede vse do molka, ki je
ideal v modernisticnem iskanju popolnosti pesmi: »jezik kot voda, besede, ki hladijo.
telo, / kot pravi bobin, presvetljeno, dusa sezgana / do presojnosti. to. to me zmeraj
zamolkne. / v preveliko, v preveC.« (Jezik, Korun 1999: 39)

Razmerje do mo¢ne modernisti¢ne pesniske tradicije se ne preigrava zgolj prek
izpostavljene refleksije jezika (npr. metaforika vode), ampak vsaj Se prek metafore
angela in orfejskega motiva, predvsem pa prek aluzivne strategije — eksplicitnega
poimenovanja modernisti¢nih pesnikov. Poimenovanje se zgodi ali v sami pesmi
(Stoletje ob koncu casa, Korun 1999: 54) ali v naslovu: Himna Danetu Zajcu (Korun
1999: 43-47) in Pismo Tomazu Salamunu (Korun 1999: 48-51). V obeh navedenih
ciklih se odvije zgoscena pesniska samorefleksija, ki stopa v dialog z modernisti¢no
tradicijo prek eksplicitnih metaizjav, metaforike in sloga (implicitnih strategij,
uresni¢enih prek intertekstualnega navezovanja na znacilno retoriko, ritmicnost,
sintagmatiko, na¢in govora). Do modernisti¢ne tradicije je obenem vzpostavljeno tudi
nasprotje, predvsem z evokacijo na romanti¢ni koncept daru in s poudarjeno pozicijo
nasledstva, kar je v nasprotju z modernisti¢no poetiko inovacije.

Dialog z modernisti¢no tradicijo doseze posebno tocko na koncu cikla Pismo
Tomazu Salamunu, ko je prvi¢ izraziteje izpostavljeno literarnosistemsko in druzbeno
vprasanje sprejemljivosti zenske kot pesnice: »$e zmeraj mislim, da je / prostor
poezije za / zenske prepovedan« (Korun 1999: 51). V navezavi na to problematiko
je toliko pomenljivejsa pesem Evridika (Korun 1999: 19), ki jo je kot metapoetsko
mozno prepoznati skozi evokacijo orfejskega mita. Dejstvo, da prek pesniske govorke
spregovori Evridika, da je govor dan Zenskemu liku, ki ga v mitoloski perspektivi
nima, kaze na samorefleksivno pozicijo. Evridika kot mitoloski lik je pasivni objekt
navdiha, odsotna, Zrtvovana za Orfeja. S podelitvijo besede Evridiki je tako presezen
romanticni koncept pasivnosti in idealizacije muze: »Ko bom prisla, / ne bom pela. /
Samo tam bom. Moja prisotnost / bo lu¢, ki zene roze rast«. Samorefleksivna izjava
je hkrati tudi paradoksna: ¢eprav je na tematski ravni akt petja zanikan, sama pesem
ze predstavlja njen govor. Evridika s svojo neizpodbitno napovedjo prihoda prevzame
aktivno, avtonomno, samoodloc¢ujo¢o vlogo. Na tak nacin se skozi tekst vzpostavlja
tudi govorka v vlogi pesnice, ki napove prekrsitev konvencionalnih druzbeno sprejetih
omejitev.

3.2 Vzpostavitev metaglasu — osvobojenost od tradicije

V naslednjih zbirkah se prek strategij pesniske samorefleksije, pri katerih se zgodi
premik v smeri primarne metapoezije (avtoreference na govorca, pesem) in implicitnih
strategij, uresni¢uje nova drza — osvobojenost od tradicije. V ospredju pesniske zbirke
Pridem takoj (2011) je strategija umesCanja pesniskega govora v razli¢ne vloge, ki
so dolocene in Casovno-prostorsko umescene z naslovi pesmi (cikel Monologi). Ta
postopek je opazen ze v Evridiki, kjer pa je formalno manj izstopajo¢, saj se v naslovu
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ne zgodi vdor eksplicitnih singularnih oznaditev, ki bi fingirale dokumentarnost in
krsitev pesniskih konvencij preseznega govora.

Na zgolj navideznost krSitev konvencij v Monologih nakazuje ironi¢na perspektiva,
ki ob govoru vloznih oseb razkriva vzporedno prisoten metaglas. Prek tovrstne
implicitne strategije poleg pesemske vsebine dobiva v pesmi pozornost sam proces
konstruiranja osebe izjavljanja. Ironija podeli singularni izpovednosti vlozne osebe
znacaj fingiranosti. Vendar se zdi, da osrednji cilj te drze ni v razkrivanju fikcijskosti
pesmi, ampak nasprotno — vnos distancirane perspektive ob bok singularnemu govoru
fingirane konkretne osebe vzpostavlja poezijo kot prostor mnoZenja perspektiv,
dialoskosti med govorom vlozne osebe in podtonom (ironijo) pesemskega metaglasu.
Resnica je ve€znacna, poezija pa je prostor, ki to dehierarhizacijo lahko uprizori in
razkrije sicer§njo antropolosko centraliziranost resni¢nosti. Prisoten je tudi poudarek,
da poezija ni ve¢ nujno prostor avtonomnega, od druzbene realnosti oddaljenega
podobja. Oba vidika sta izpostavljena v pesmi Barbara Korun, pesnica, v porocilu
DSP, Sarajevo, BiH, maj 2007 (Korun 2011: 37-38), v kateri je postopek vzpostavitve
metaravni radikaliziran, ker se empiri¢no ime pesnice izenaci z vlogo govorece osebe
v pesmi. Pesnica vstopa v dvogovor sama s sabo, hkrati pa kaze na nujnost izpostavitve
sebe v svoji druzbeni vlogi skozi poezijo. Te strategije v pesmi podpre tudi eksplicitna
tematizacija vprasanja polozaja pesnice in umetnosti v druzbeni realnosti.

3.3 Performativnost pesniske vloge

V zbirki Cecica, motnjena od ljubezni (2014) se zatne pojavljati strategija
avtoreference na prvoosebni pesniski jaz, kar ostane klju¢ni nacin tudi v zbirki Vmes
(2016). Pesniski jaz se prav prek avtoreferencialnih strategij prikazuje kot neenotna,
vecplastna instanca. Med subjektom izjavljanja, mestom izvora pesniskega govora,
in subjektom izjave, tj. subjektom, ki je uresni¢en na ravni zgodbenosti pesmi, se
vzpostavlja neidenticnost, ki jo samorefleksivne strategije posebej osvetljujejo.
Z avtoreferencialnim reflektiranjem trenutka pisanja pride do paradoksnih izmenjav
med obema ravnema, kar sproza metazavedanje.’

V naslednji pesmi se pesniski jaz kot subjekt izjave na koncu prek performativnih
glagolov izpostavi kot subjekt izjavljanja samega, razkrije se v izjavljalnem aktu,
s ¢imer se na izjavni (zgodbeni) ravni upodobi izjavljalna pozicija, izjavljanje samo
tako postane predmet izjave — zgodbe.®

Name sije sonce.

Tudi na svin¢nik sije sonce.
In v eni tocki se stikajo
svinénik, papir in senca

ta tocka potuje

5 Onemoznosti razlocevanja med aktom (dejanjem) in objektom tekstualizacije kot znacilnosti avtoreferen-
cialnih strategij, pri katerih estetski u¢inek izvira iz paradoksa neskon¢nih izmenjav v tem hierarhi¢nem
odnosu, piseta E. Miiller-Zettelmann in M. Gymnich (2007).

6 Na poetoloskost v zbirki je opozoril ze Krusi¢ (2015), ki zbirko razlaga kot »delo v nastajanju«: »Ta
‘procesualnost’ omogoca nenehno (ne)izrecno samorefleksijo samega pesniskega izjavljanja«.
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to jaz piSem
to jaz Sumim v kroSnjah
(Korun 2014: 11)

Podoben primer je v zbirki Vmes. Podobi mack na dvoriscu sledi neposredna
ubeseditev akta pisanja na ravni izjave-podobe: »potem se vrnem k pisanju, tule
pred hiSo, / kamor se je uprlo decembrsko sonce« (Korun 2016: 14). Metapoetska
izjava na koncu pesmi ima moc¢an ucinek metazavedanja. Ko se prvoosebni subjekt
izjave pojavi v pesmi v procesu pisanja, pride do prehajanja med ontolo§kimi ravnmi
besedila. Izjavljanje samo dobi status zgodbenega sveta. S tem se vzpostavi metaraven
samorefleksije pisanja. Vendar strategija ne ucinkuje na nacin, da bi se veljavnost
predhodne podobe relativizirala, temve¢ se z ubeseditvijo jaza v procesu pisanja
pesmi poudari avtonomnost tako jaza kot tudi izhodis¢ne podobe. Jaz kot subjekt
izjavljanja ni ve¢ nedolo¢no locirani izvir, ampak se z avtoreferencialno ubeseditvijo
konkretizira, ¢asovno-prostorsko umesti. Dokazuje neposredno vpetost v svet, ki mu
daje glas. V nekaterih primerih v zbirki z vrivanjem samokomentarjev prvoosebni
jaz tematizira tudi negotovost svojega govora spri¢o eti¢ne pretresenosti: »kako
naj povem / kako naj opisem prvi prizor« (Korun 2016: 27), vendar ucinek ostaja
primerljiv — govorki daje legitimnost, da spregovori.’

Znalilna strategija pesniSke samorefleksije v poeziji Barbare Korun je tudi
preigravanje slovni¢nih kategorij pesniske osebe, ki se odvija bodisi prek eksplicitne
tematizacije (Korun 2016: 19) bodisi prek implicitno izraZene arbitrarnosti slovni¢ne
kategorije osebe (izbirnost med prvo- in tretjeosebnostjo), ki problematizira identiteto
govorece osebe:

prestrasila sem se

ker telo ¢utim
lakoto [...]

kaksen negotovo
gotov korak

je tale pesem

ko si ustvarja-m tla
na katera se lahko
postavi-m

tudi diha-m

zate

pesem
(Korun 2016: 46)

Prek motiva telesa pesniski jaz izgublja znacilnost abstraktne kategorije. S se-
manticnim nihanjem med prvoosebno govorko, telesom in pesmijo pa se rusi

7 Performativno samorazkrivanje pesniSkega subjekta v izjavljalni poziciji izpostavi kot pomembno
avtoreferencialno strategijo tudi Noth. V govor¢evem komentiranju lastnega govornega dejanja prepozna
retori¢no fikcijo razdeljenega govorca — dveh glasov: spontani glas nasproti glasu metadiskurza, ki
popravlja, kontrolira prvi glas, kar privede do paradoksnosti (N6th 2009: 114-115).
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konvencionalna diferenca med govore¢im jazom v pesmi in pesnico. Pesnica postaja
organsko povezana s pesmijo, skozi katero pa se hkrati Sele uresnicuje kot subjekt.
Implicitna strategija semanti¢nega nihanja tvori odprtost, ki omogoca izrazanje.
Pesem je polna izpostavljenost pesnice kot celote: ne samo tradicionalna ekspresija
duha, ampak tudi druzbenega jaza.

V prikazanih primerih se s samoupodobitvijo govorke zgodi prehod med
zunanjostjo in notranjo ravnjo pesmi. Tovrstni prehodi imajo potencial za ucinek
deziluzije. Vendar se v poeziji Barbare Korun zgodi nasprotno — u¢inek neposrednosti
podpira avtenti¢nost zapisanega. Ko je ubesedena pesniska govorka — ne v golem
avtobiografskem smislu, ampak v procesu pisanja — se podeli veljava pesniskemu
govoru. Jaz se ne umika v ozadje, da bi dopustil drugost, temvec se izenaci z drugim,
da mu podeli glas. Sporocilo o eti¢ni utemeljenosti poezije prevladuje tudi skozi
eksplicitne metapoetske izjave v zbirki.

4 Sklep

V prvih pesniskih zbirkah Barbare Korun prevladuje vrednotenjska funkcija
pesniske samorefleksije (sklicevanje na pesniske predhodnike) in refleksija jezika.
Kasneje je prek strategij pesniske samorefleksije uprizorjen prehod v pozicijo
pesnice, osvobojene navezav na pesnisSko tradicijo, pri Cemer je izpostavljen eti¢no-
druzbeni vidik poezije. Tradicionalna druzbena odrinjenost pesnika je v sodobnem
Casu zaostrena — pesnik postaja neviden. Vendar v poeziji Barbare Korun govorka
prav prek avtoreferencialnih strategij prebije nevidnost pesniSke vloge, s ¢imer zavrne
krizo pesnistva.
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