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Za razliko od literarnega pristopa k dramskemu delu, ki v sistemu Solske interpretacije
slednje obravnava kot katerokoli drugo zapisano literarno besedilo, vkljucuje teatroloski
pristop tudi zunajliterarne, tj. scenske elemente. To je Se posebej pomembno v primerih, ko
ucenci nimajo priloZnosti videti gledaliSke predstave, temve¢ se morajo nauciti, kako brati
dramsko besedilo na podlagi zapisane besede in si pri tem predstavljati scenski prostor, like in
njihove medsebojne odnose. Na primeru interpretacije didaskalij je prikazana njihova vloga
in pomen pri u¢encevem predstavljanju, doZivljanju in dojemanju Jancarjeve drame Veliki
briljantni valcek kot odrske stvaritve.

teatroloski pristop, scenski elementi, didaskalije

Unlike the literary approach to dramatic works, in which interpretation is regarded as any
other written literary work, the theatrological approach incorporates into the system of school
interpretation elements outside literature, i.e. stage elements. This is especially important
when pupils have no opportunity to see the play, but must strive to understand the dramatic
text by reading it and imagining the stage and the characters and how they relate to each other.
Based on an interpretation of stage directions, we show the role and the significance of stage
directions in the way pupils imagine, experience and understand Janc¢ar’s play Veliki briljantni
valcek as a stage piece.

theatrological approach, stage elements, stage directions

1 Literarni i teatroloski pristup dramskome tekstu u nastavi

Metodika knjiZevnog odgoja i obrazovanja razvila je dvije koncepcije u pristupu
dramskom tekstu u srednjoSkolskoj nastavi: literarnu i teatrolosku (scensku). Lite-
rarna se koncepcija manifestira u pristupu dramskom djelu kao pisanome tekstu te ga
interpretira kao knjizevni rod. Suvremena pak metodicka teorija polazi od osnovne
karakteristike drame kao tekstova »osobite vrste [...] koji su izravno ili posredno
namijenjeni izvedbi na pozornici« (Solar 1994: 223) te »pristupa dramskom djelu kao
scenskoj umjetnosti i u svoj sustav interpretacije ukljucuje i izvanknjiZzevne, tj. scen-
ske elemente (scenografiju, kostimografiju, reZiju, glumu)« (Rosandic¢ 2005: 524).

Iako su u nastavnoj praksi prisutne obje koncepcije, jo§ uvijek prevladava literarna
te ucenici dramski tekst dozivljavaju prvenstveno kao beletristicki. Na taj im se nacin
ne omoguduje doZivljavanje i spoznavanje zakonitosti scenske umjetnosti. Naime,
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mnogi nastavnici misle da je, osobito u manjim sredinama u kojima nema kazaliSta ni
kazaliSnih izvedbi, vrlo teSko interpretirati dramsko djelo primjenjujuci teatroloski
pristup. Da tome ne mora biti tako, pokazat cemo na primjeru interpretacije JanCareve
drame Veliki briljantni valcer. Metodicki postupci koji ¢e omoguciti teatroloSki pri-
stup tekstu u prvi e plan istaknuti vaznost interpretacije didaskalija s ciljem da se
ucenike pouci scenskom zamisljanju te da im se omogudi scensko dozivljavanje.

2 Scenska sredstva u drami Veliki briljantni valcer

Jancareva postmodernisticka druStvenokriticka drama Veliki briljantni valcer svo-
jim oblikovanjem (kako vezanim tekstom — dijalogom i monologom tako i opisnim
tekstom — didaskalijama) pripada onim vrstama dramskih tekstova koje citatelju
omogucuju da sebi vizualno i akusti¢ki predoce likove, geste, mimiku, interijer,
svjetlosne znakove, zvukove, glazbu i ostale scenske znakove.

Na Jancarevu dramu moZe se primijeniti ocjena koju je Dikli¢ dao za KrleZinu
dramu Gospoda Glembajevi: »Na osnovi procitanog [...] dramskog teksta i imagina-
cijskih sposobnosti Citatelj zamislja i prihvaca [...] djelo kao scensko ostvarenje,
odnosno [...] dramski lik kao dramsku literarnu tvorevinu, fikciju; analizira ga i obli-
kuje u svojoj viziji njegov izgled i karakter« (Dikli¢ 2009: 59). Zahvaljujuéi bogatstvu
Jancarevih didaskalija, koje su u Valceru vazna strukturna sastavnica drame, moguce
je afirmirati teatrolosSki (scenski) pristup u nastavi. U tome je smislu zanimljivo
ToporiSicevo gledanje na karakter Jancerevih didaskalija za koje kaZe da »so pomem-
ben del bralnega procesa besedila, za gledalisko ali filmsko vizualizacijo pa so seveda
neobvezujoce« (ToporiSic 1996: 25). Zadatak je Skolske interpretacije dramskoga
teksta pouciti ucenika scenskom zamisljanju te je interpretacija didaskalija osobito
znacajna u svrhu Citanja verbalnih i neverbalnih reakcija dramskih likova i predocenja
interijera (prostorija u zavodu »posebnog tipa« Sloboda oslobada), odnosno scene
i mizanscene.

3 Didaskalije u sklopu skolske interpretacije drame Veliki briljantni valcer

Treba napomenuti da se interpretacija didaskalija na nastavnim satima odvija
paralelno s interpretacijom vezanoga teksta, odnosno dijaloga i monologa u drami.
Zbog teme rada ovdje su izdvojeni oni metodicki postupci i oblici koji se odnose na
didaskalije, a ostvaruju se u odredenim nastavnim situacijama.

3.1 Scensko zamiSljanje

Polazeci od Cinjenice da »scenskim zamiSljanjem citatelj moZe neposredno doZiv-
jeti i spoznati slojevitost znacenja scenskih znakova u prezentaciji scenske situacije
1 karakerizaciji lika« (Dikli¢ 2009: 60), u¢enike najprije upucujemo u pomno citanje
didaskalija koje se odnose na prostorno odredenje dramskoga zbivanja.
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Ucenici, podijeljeni u tri grupe dobivaju ovaj zadatak:
— Promotrite piS€eve napomene koje se odnose na prostore odvijanja drame
u prizorima 1., 2. 1 3. ¢ina. Navedite likove koji se u njima nalaze. Ovdje donosimo
primjere za 1. grupu koja je analizirala prizore iz 1. ¢ina.
1. prizor: Bolnicka soba u psihijatrijskom zavodu Sloboda oslobada, slicha
zatvorskoj celiji. Likovi: Simon, Voloda.
2. prizor: Pisarnica upravitelja zavoda. Likovi: Mladi i Stariji stru¢njak za
metafore, LijeCnik.
3. prizor: Velika dnevna i radna prostorija zavoda. Gore galerija s celijama.
Likovi: »pacijenti« i osoblje zavoda: Emerik, Ljubica, Rajko, Savao Pavao,
Doberman, Zena s lutkom, Bolnicka sestra, Kapetan, Referentica, Tragac, Prvi
i Drugi bolnicar, Voloda, Simon.
4. prizor: Isti prostor. Likovi: isti kao u prethodnom prizoru i Lije¢nik.
5. prizor: Soba za posjete. Likovi: Ljubica, Simon, Prvi bolnicar, Klara.
6. prizor: Pisarnica upravitelja zavoda. Likovi: Stariji 1 Mladi stru¢njak za
metafore, Lijecnik.
7. prizor: Isti prostor. Likovi: Simon, Lijecnik.
8. prizor: Velika dnevna soba, sada blagavaonica. Likovi: Osoblje i »pacijenti«
zavoda.
9. prizor: Celija. Likovi: Simon, Voloda, Ljubica.
— Kako zamiSljate psihijatrijsku bolnicu? Po ¢emu se Jan¢arev zavod razlikuje od
vase predodzbe psihijatrijskih ustanova? Otkrijte konotativno znacenje scenskog pro-
stora.

— SlaZete li se s tumacenjem Vide Medved Udovic¢ i Helge Glusi¢ o prostoru zbi-
vanja Jancareva Valcera:

Avtor nas usmerja na dojemanje dogajalnega prostora, ki je v bivstvu pretveza, da gre
za pravi psihiatricni zavod, potemtakem tudi prebivalci ne morejo biti tisti obicajni
norci, ki se s svojimi tezavami najpogosteje obracajo kar na svoje najblizje. Gre nemara
pri zavodu Svoboda osvobaja in »njegovih pacientih« za izostren prikaz nasilja drzave
in njenih instituciji nad posameznikom, torej za razkrinkanje mehanizmov funkcioni-
ranja druzbene nadvlade? (Medved Udovi¢, Glusi¢ 1997: 31.)'

— Koji je srediS$nji prostor zbivanja? Kako se on transformira u drami? Kako to
tumacite? Kako didaskalije pomazu pri zamisljanju izgleda ambijenta pokazat ¢emo
na primjeru analize i interpretacije dijela uvodne didaskalije iz 3. prizora prvog ¢ina.

Velika dnevna i radna prostorija zavoda Sloboda oslobada. Gore galerija s celijama.
(Zitelji dvorca u svojemu svakodnevnom poslu ili razmigljanju, svaki u karakteri-
sticnom, mozda i bitnom poloZaju. Jednako kao §to su svaki za sebe individualisti
kakve je teSko naci, tako zajedno ¢ine i stanovitu drustvenu zajednicu, u kojoj svaki iz
vlastite pozicije razvija svoj odnos$aj spram drugih. Odmah zapazamo nekoliko tipi¢nih
situacija koje ce se s razvitkom dogadanja proizvoljno mijenjati i, bude li srece,

1 Citirani odlomak u radnim listovima bit ¢e u prijevodu na hrvatski jezik.
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i srazmjerno razvijati i nadogradivati. [...] Ovo je vrlo letimican pogled na veliku pro-
storiju zavoda Sloboda oslobada, na mjesto koje inace poznaje vrlo strasna cuvstva,
velike zamisli i logicke promisljaje, kao, uostalom, i svaka druga ljudska zajednica. Bio
je potreban jer se tekst na idudim stranicama ne bavi podrobnostima tipizacija
i situacija. Treba ih ipak funkcionalno ukljucivati u dogadaje, ali s time da svojom
izvornoséu ne odvradaju previse pozornosti od sredisSnjega tijeka. Ovo osobito vrijedi
u slucaju da se reziser odluci za veci broj stanovnika zavoda. Zbog toga, moZda ne ce
biti suvi$no upozoriti da ovo nije ludnica, s kojom ne kanimo imati nikakva posla.
Razumije se da ovu drugu pripomenu treba pripremiti sa svim ogradama, mozda cak
kao nepotrebno pojednostavljivanje. Autor je zapisuje samo kao moguci pogled na
veliku prostoriju zavoda, svakako neobvezatan, viSe kao orijentaciju za laganije
¢itanje.) (Jancar 2005: 949-950.)

— Kako zamiSljate »vrlo letimi¢an pogled na veliku prostoriju zavoda Sloboda
oslobada«? Na §to vas podsjeca ime zavoda?

— Sto vas je iznenadilo u ovom ulomku didaskalije? Sto autor poru¢uje redatelju
drame? Do ¢ega mu je osobito stalo? Zasto mu se direktno obraca?

— U interijeru znacajnu ulogu imaju predmeti i stvari (tzv. scenski rekviziti).
Izdvojite ih i ispiSite osjetilne reakcije koje pobuduju.

Cin Prizor | Predmet Izazvani osjecaj

1. 1. bolni¢ki krevet tmurni bolnicki ugodaj

1. 1. drvena vrata s ogranicenje slobode kretanja, nadziranje
otvorom

1. 1. kolica, limeni oskudica, bijeda
tanjur, Zlica

— Skicirajte scenu. Koje ¢e boje prevladavati u izradi scenografije? Objasnite zasto.

3.2 Od dramskoga prema scenskom liku

KnjiZevna teorija razlikuje termine dramski lik i scenski lik. Dramski je lik nositelj
dramske radnje, a scenski je lik ostvaren redateljskim postupcima i kreacijom glumca
(Svacov 1976: 206). Kako ovom prilikom pretpostavljamo situaciju u kojoj uéenici
nisu u prilici vidjeti scensko uprizorenje Jancareva Valcera, nasa e se interpretacija
likova temeljiti na dramskome tekstu. Ucenici ce, potaknuti analiti¢ko-interpretacij-
skim i stvaralackim oblicima pitanja i zadataka te uputama za samostalno stvaralacko
itanje teksta »pretvarati«, u svome zamiSljanju, dramske likove u scenske likove.
Takvo posredno doZivljavanje scenskog lika moZe se ostvariti razli¢itim postupcima:

— kriticko-analitickim ¢itanjem dramskoga teksta (ukljucujuci i didaskalije);
— analizom dokumentarne grade (fotografija, kazaliSnog programa i dr.);

— analizom audio i video zapisa (dramskih radioemisija, glumackih izvedbi odre-
denih dijaloga i monologa, televizijskih drama, internetskih snimaka dijelova kaza-
liSne izvedbe 1 dr.).
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Evo kako se moZe analizirati i interpretirati didaskalija iz 2. prizora tredeg Cina:

U meduvremenu se dvorana puni. Stanovnici zavoda dolaze u sve¢anoj odjedi, sjedaju,
razgledavaju izloZene slike itd. Emerik za glasovirom. Ljubica pere ruke tekuéinom iz
boce. Emerik ustane i preda joj kitu cvijeca koju ona baci na glasovir. Kapetan je
u izglancanim ¢izmama, Savao Pavao ima oko vrata veliki crveni kriz. Dva bolnicara su
u pretijesnim ogrtac¢ima, miSicavi kao §to jesu, osjecaju se u njima kao u ludackim
koSuljama. One koji stizu Bolni¢ka sestra rasporeduje po sjedalima. Voloda obilazi
gore celiju po celiju: i on je u pretijesnom ogrtacu, s visoko na Adamovoj jabucici
zavezanom kravatom koja ga jako smeta. Ljubiéinu je boju oprao s lica, ali su posvuda
ostale svijetlocrvene mrlje, na licu, na visoko podsiSanoj §iji, po koSulji i rukama.
Komesanje, tonovi s glasovira. Voloda, oba bolnicara i Traga¢ s baterijom nesto se
dogovaraju i pokazuju na razne strane. Tragac¢ nakon toga njuska s baterijom naokolo.
Lijecnik ide od plesaca do plesaca i upucuje ih kako da se poklone plesacici, kako se
prima suplesaca, korak i sli¢no. Na galeriji pred celijama ukaZe se Simon. Odjeven je
u poljsku ustanicku odoru iz 1830., s kapom na glavi ili u rukama. Hlace su mu iste kao
i ranije, dakle u kroju zavoda. Na jednoj nozi cipela, na drugoj ukocena cizma. Ide
uspravno, dostojanstveno, ipak jako Sepa. Prvi ga opazi Kapetan. Pozorno ga prati,
onda stane na dno stuba i ¢eka. Sada ga zamjeduje sve viSe ljudi, skupljaju se i gledaju,
komesanje jenjava, sve je tiSe. Simon se pridrZzava ograde i polako spusta dolje. Kada
stigne na zadnju stubu, Kapetan ga pozdravi odsjeceno, na vojnicki. (Jancar 2005:
1375-1376.)

— Ima li ova didaskalija samo pragmaticku funkciju? U ¢emu otkrivate njezinu
stilsku funkciju? Koje karakteristike likova autor naglaava? Sto je groteskno u pri-
kazu njihova bavljenja raznim poslovima?

— Kako je prikazan ambijent u ovoj didaskaliji? Koji se likovi nalaze na pozornici
i kako su razmjeSteni?

— Analizirajte izgled i pokrete likova, predmete i zvukove. Koja je njihova uloga
u prikazu ambijenta?

— Pronadite ostale didaskalije u drami koje su takoder u ulozi oslikavanja izgleda i
psihic¢kih stanja likova. Koliko vam one pri Citanju teksta drame pomazu u zamis$ljanju
likova?

— Cime su uvjetovani pokreti, geste i grimase likova? Izdvojite didaskalije koje
sugeriraju odredene scenske pokrete.

Simon je srediS$nji lik drame Veliki briljantni valcer te ce pitanja i zadaci za uce-
nike biti usmjereni k doZivljavanju Simona kao scenskoga lika u odnosu prema
drugim scenskim likovima koji ga okruzuju i izravno utjecu na njega (npr. Voloda).

Ucenici ¢e dobiti ova pitanja i zadatke:

— Pratite didaskalije u prizorima iz drame u kojima se na pozornici nalaze Simon
i Voloda. Na temelju analiza didaskalija izdvojite eticko-psiholoske karakteristike
svakog ponaosob te ih usporedite. Koje su dominantne karakteristike po kojima se
njih dvojica razlikuju? Sto o njima zakljucujete?

41



Simpozij OBDOBJA 31

Karakteristike Simon (tekst didaskalije) Voloda (tekst didaskalije)

raspoloZenje | nervozan, nesiguran, uplasen |agresivan, uznemiren (njega sve vise
(nervozno Sece gore-dolje. uznemirava lupkanje pisaceg stroja.
Sjedne. Zavrne nogavicu.) Zaustavi se i pogleda gore.)

misli

Zelje

pogledi

stavovi

namjere

— Pogledajte ulomak internetske snimke Velikog briljantnog valcera te utvrdite (na
temelju va$ih analiza nakon ¢itanja drame i gledanja snimke predstave) razlike izme-
du dramskog i scenskog prikaza Simona i Volode.

— Pronadite i analizirajte govorne vrednote (posebice obratite pozornost na rece-
ni¢nu intonaciju i njezine parametre: naglasak, stanku, tempo i melodiju) u didaska-
lijama te odredite njihovu ulogu u opisivanju emocionalnog stanja likova.

— Usporedite didaskalije koje upucuju na scenski dijalog Doktora i Volode prije
i nakon $to je Voloda odsjekao nogu Simonu te najavio preuzimanje vlasti u zavodu.
Na $to upucuju razlike medu ovim didaskalijama?

— Sto doznajemo iz didaskalija o izgledu likova (Simona, Volode, Ljubice, Eme-
rika) — kako su obuceni, obuveni, kakva im je frizura, Sminka?

— Kojim se scenskim postupcima intenzivira kulminacija drame (rezanje Simonove
zdrave noge), kako je to popraceno didaskalijama?

3.3 Svjetlosni elementi

U zamiSljanju scenskoga prostora vaznu ulogu imaju svjetlosni elementi. U Janca-
revoj drami oni su u funkciji potenciranja psiholoskih stanja likova, a svojom simbo-
li¢noscéu pridonose oslikavanju atmosfere koja vlada u zavodu. Ucenici ce dobiti ovaj
zadatak za grupni rad:

— Izdvojite svjetlosne elemente koji dominiraju u drami i odredite koja se psiho-
loska stanja vezu uz pojedini svjetlosni element.

Cin Prizor Svjetlosni element Psiholosko stanje
1. 3. svijetljenje u o¢i baterijskom | neuravnoteZeno
lampom

— Koliko ste svjetlosnih elemenata pronasli u ¢itavoj drami i u kojim dramskim
situacijama? Sto je njima ostvareno?
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3.4 Zvukovni elementi i glazba

Bitni scenski znakovi u drami jesu i zvukovni elementi te glazba. Oni pridonose
karakterizaciji dramskih situacija, predoavanju ambijenta te izgledu i psihickim
stanjima likova. I u Jancarevoj drami nailazimo na didaskalije koje to potvrduju —
u svrsi su karakterizacije dramskih situacija. Ucenici ce dobiti primjer takve didaska-
lije te ¢e odgovarati na pitanja i rjeSavati zadatke:

Velika dnevna soba, potpuno prazna. Jo§ uvijek Sum kiSe. Pod stropom svijetli svi-
jecnjak koji se uz to blago njise. Glasovir je gurnut potpuno u pozadinu. Emerik lezi na
njemu, jedva se zamjecuje. Jednom rukom tu i tamo udari po kojoj tipki. Sva su vrata
zatvorena. Uza zid sjedi Zena s lutkom. Tigina, koju prekidaju zvukovi s glasovira, neko
vrijeme potraje. Sa strane pride Voloda s bocom votke u ruci. Nekoliko su koraka iza
njega dva bolnicara. Prvi bolnicar spotakne se o ostatke razbijene gitare, zazvone
strune, on ih Sutne nogom. Voloda se uspinje stubama prema Simonovoj celiji. Pride joj
i podigne zasun, otvori vrata. Nasloni se na dovratak. Lagano mahne rukom u kojoj je
boca, dajuci tako Simonu znak da izide. Simon izide na vrata, a kad opazi dva
bolnicara, zastane. Onda stane medu njih. Nitko ga ne dotakne. Sva trojica silaze niza
stube, prolaze dvoranom. Voloda polagano za njima. Nestanu. Opet tiSina i osamljeni
zvuci s glasovira, Sum kiSe. Onda krik. (Jan¢ar 2005: 1366-1367.)

— Pronadite u didaskaliji zvukovne elemente, izdvojite ih te objasnite njihovu
funkciju u stvaranju dramske situacije.

— Poredajte zvukove prema intenzitetu. Koji Sumovi i zvukovi prethode kriku?
Koje znacenje otkrivate u tiSini koja je dvaput istaknuta u didaskaliji?

Vec sam naslov Jancareve drame nosi u sebi glazbene elemente — on referira na
Chopinov Grande valse brillante.

Ucenici e dobiti ovaj zadatak:

— Zatvorenih ociju poslusajte Chopinov Grande valse brillante te napravite kri-
vulju osjecaja tijekom slusanja glazbe.

— Objasnite paradoksalnost naslova Jancareve drame. Kako tumacite lik netalen-
tiranog pijanista Emerika koji drhtavim rukama jedva uspijeva odsvirati tri takta
valcera te dolazak u zavod novoga pacijenta »Chopina«?

— Slazete li se s ocjenom Borisa A. Novaka o pojavljivanju »Chopina« na kraju
drame? Svoj stav argumentirajte i obrazlozite.

Pojavljanje »Chopina« na koncu igre je vecplasten simbol. Glede na opozorilo »izve-
dencev za metafore« o nevarnosti epidemije »poljske bolezni«, »Chopin« pomeni
raz§iritev noriSnice na ves svet. V isti sapi pa pomeni, da je iz gnoja tega norega sveta
pognal cvet. Cvet, ki ne bo spremenil sveta. Ki pa ga bo presvetlil. (ToporiSi¢ 1996:
111y

— Pronadite u drami i ostale didaskalije koje se temelje na zvukovnim elementima,
upisite ih u tablicu te im odredite osjecaje koje izazivaju.

2 Vidi napomenu 1.
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Cin Prizor  |Zvukovni elementi Osjecaji

1. 1. tresak otvora na vratima napustenost, otudenost
psihijatrijske sobe

— Prevladavaju li u drami ugodni ili neugodni zvukovi? Objasnite!

3.5 Zadavanje domace zadace

Ucenici ¢e za domacu zadacu dobiti razli¢ite zadatke:

— nauciti Citati (npr. 4. prizor drugog ¢ina) po ulogama;

— opisati i izraziti geste, mimiku i kretanje lika (po vlastitom izboru) u odredenoj
dramskoj situaciji;

— osmisliti koreografiju za kraj predstave;

— uzivjeti se u ulogu scenografa, kostimografa i redatelja te izloZiti svoja gledista
u stvaranju kazaliSne predstave.

4 Zakljucak

Primjeri navedenih metodickih postupaka utemeljenih na suvremenim metodi¢kim
sustavima, stvaralackih i analiticko-interpretacijskih oblika rada te scenskih zadataka
1 vjezbi u Skolskoj interpretaciji Jancareva Velikog briljantnog valcera pokazuju neza-
nemarivu ulogu didaskalija u teatroloSkom pristupu dramskom tekstu. Bez pomnog
c¢itanja i analize didaskalija tesko je, moglo bi se reci skoro nemoguce, uc¢enike pouca-
vati zamiSljanju, doZivljavanju i spoznavanju dramskoga teksta. Jedino se uvrSta-
vanjem didaskalija u njegovu interpretaciju mogu posti¢i rezultati koji uvazavaju
posebnosti drame kao knjiZzevnoumjetnickog djela prvenstveno namijenjenog izvo-
denju na pozornici. Osobito je to znacajno u slucajevima kada ucenici nisu u mo-
guénosti prisustvovati kazaliSnoj izvedbi dramskog djela.
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