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Za razliko od literarnega pristopa k dramskemu delu, ki v sistemu {olske interpretacije
slednje obravnava kot katerokoli drugo zapisano literarno besedilo, vklju~uje teatrolo{ki
pristop tudi zunajliterarne, tj. scenske elemente. To je {e posebej pomembno v primerih, ko
u~enci nimajo prilo`nosti videti gledali{ke predstave, temve~ se morajo nau~iti, kako brati
dramsko besedilo na podlagi zapisane besede in si pri tem predstavljati scenski prostor, like in
njihove medsebojne odnose. Na primeru interpretacije didaskalij je prikazana njihova vloga
in pomen pri u~en~evem predstavljanju, do`ivljanju in dojemanju Jan~arjeve drame Veliki
briljantni val~ek kot odrske stvaritve.

teatrolo{ki pristop, scenski elementi, didaskalije

Unlike the literary approach to dramatic works, in which interpretation is regarded as any
other written literary work, the theatrological approach incorporates into the system of school
interpretation elements outside literature, i.e. stage elements. This is especially important
when pupils have no opportunity to see the play, but must strive to understand the dramatic
text by reading it and imagining the stage and the characters and how they relate to each other.
Based on an interpretation of stage directions, we show the role and the significance of stage
directions in the way pupils imagine, experience and understand Jan~ar’s play Veliki briljantni
val~ek as a stage piece.

theatrological approach, stage elements, stage directions

1 Literarni i teatrolo{ki pristup dramskome tekstu u nastavi

Metodika knji`evnog odgoja i obrazovanja razvila je dvije koncepcije u pristupu
dramskom tekstu u srednjo{kolskoj nastavi: literarnu i teatrolo{ku (scensku). Lite-
rarna se koncepcija manifestira u pristupu dramskom djelu kao pisanome tekstu te ga
interpretira kao knji`evni rod. Suvremena pak metodi~ka teorija polazi od osnovne
karakteristike drame kao tekstova »osobite vrste [...] koji su izravno ili posredno
namijenjeni izvedbi na pozornici« (Solar 1994: 223) te »pristupa dramskom djelu kao
scenskoj umjetnosti i u svoj sustav interpretacije uklju~uje i izvanknji`evne, tj. scen-
ske elemente (scenografiju, kostimografiju, re`iju, glumu)« (Rosandi} 2005: 524).

Iako su u nastavnoj praksi prisutne obje koncepcije, jo{ uvijek prevladava literarna
te u~enici dramski tekst do`ivljavaju prvenstveno kao beletristi~ki. Na taj im se na~in
ne omogu}uje do`ivljavanje i spoznavanje zakonitosti scenske umjetnosti. Naime,
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mnogi nastavnici misle da je, osobito u manjim sredinama u kojima nema kazali{ta ni
kazali{nih izvedbi, vrlo te{ko interpretirati dramsko djelo primjenjuju}i teatrolo{ki
pristup. Da tome ne mora biti tako, pokazat }emo na primjeru interpretacije Jan~areve
drame Veliki briljantni valcer. Metodi~ki postupci koji }e omogu}iti teatrolo{ki pri-
stup tekstu u prvi }e plan istaknuti va`nost interpretacije didaskalija s ciljem da se
u~enike pou~i scenskom zami{ljanju te da im se omogu}i scensko do`ivljavanje.

2 Scenska sredstva u drami Veliki briljantni valcer

Jan~areva postmodernisti~ka dru{tvenokriti~ka drama Veliki briljantni valcer svo-
jim oblikovanjem (kako vezanim tekstom – dijalogom i monologom tako i opisnim
tekstom – didaskalijama) pripada onim vrstama dramskih tekstova koje ~itatelju
omogu}uju da sebi vizualno i akusti~ki predo~e likove, geste, mimiku, interijer,
svjetlosne znakove, zvukove, glazbu i ostale scenske znakove.

Na Jan~arevu dramu mo`e se primijeniti ocjena koju je Dikli} dao za Krle`inu
dramu Gospoda Glembajevi: »Na osnovi pro~itanog [...] dramskog teksta i imagina-
cijskih sposobnosti ~itatelj zami{lja i prihva}a [...] djelo kao scensko ostvarenje,
odnosno [...] dramski lik kao dramsku literarnu tvorevinu, fikciju; analizira ga i obli-
kuje u svojoj viziji njegov izgled i karakter« (Dikli} 2009: 59). Zahvaljuju}i bogatstvu
Jan~arevih didaskalija, koje su u Valceru va`na strukturna sastavnica drame, mogu}e
je afirmirati teatrolo{ki (scenski) pristup u nastavi. U tome je smislu zanimljivo
Topori{i~evo gledanje na karakter Jan~erevih didaskalija za koje ka`e da »so pomem-
ben del bralnega procesa besedila, za gledali{ko ali filmsko vizualizacijo pa so seveda
neobvezujo~e« (Topori{i~ 1996: 25). Zadatak je {kolske interpretacije dramskoga
teksta pou~iti u~enika scenskom zami{ljanju te je interpretacija didaskalija osobito
zna~ajna u svrhu ~itanja verbalnih i neverbalnih reakcija dramskih likova i predo~enja
interijera (prostorija u zavodu »posebnog tipa« Sloboda osloba|a), odnosno scene
i mizanscene.

3 Didaskalije u sklopu {kolske interpretacije drame Veliki briljantni valcer

Treba napomenuti da se interpretacija didaskalija na nastavnim satima odvija
paralelno s interpretacijom vezanoga teksta, odnosno dijaloga i monologa u drami.
Zbog teme rada ovdje su izdvojeni oni metodi~ki postupci i oblici koji se odnose na
didaskalije, a ostvaruju se u odre|enim nastavnim situacijama.

3.1 Scensko zami{ljanje
Polaze}i od ~injenice da »scenskim zami{ljanjem ~itatelj mo`e neposredno do`iv-

jeti i spoznati slojevitost zna~enja scenskih znakova u prezentaciji scenske situacije
i karakerizaciji lika« (Dikli} 2009: 60), u~enike najprije upu}ujemo u pomno ~itanje
didaskalija koje se odnose na prostorno odre|enje dramskoga zbivanja.
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U~enici, podijeljeni u tri grupe dobivaju ovaj zadatak:
– Promotrite pi{~eve napomene koje se odnose na prostore odvijanja drame

u prizorima 1., 2. i 3. ~ina. Navedite likove koji se u njima nalaze. Ovdje donosimo
primjere za 1. grupu koja je analizirala prizore iz 1. ~ina.

1. prizor: Bolni~ka soba u psihijatrijskom zavodu Sloboda osloba|a, sli~na
zatvorskoj }eliji. Likovi: Simon, Volo|a.
2. prizor: Pisarnica upravitelja zavoda. Likovi: Mla|i i Stariji stru~njak za
metafore, Lije~nik.
3. prizor: Velika dnevna i radna prostorija zavoda. Gore galerija s }elijama.
Likovi: »pacijenti« i osoblje zavoda: Emerik, Ljubica, Rajko, Savao Pavao,
Doberman, @ena s lutkom, Bolni~ka sestra, Kapetan, Referentica, Traga~, Prvi
i Drugi bolni~ar, Volo|a, Simon.
4. prizor: Isti prostor. Likovi: isti kao u prethodnom prizoru i Lije~nik.
5. prizor: Soba za posjete. Likovi: Ljubica, Simon, Prvi bolni~ar, Klara.
6. prizor: Pisarnica upravitelja zavoda. Likovi: Stariji i Mla|i stru~njak za
metafore, Lije~nik.
7. prizor: Isti prostor. Likovi: Simon, Lije~nik.
8. prizor: Velika dnevna soba, sada blagavaonica. Likovi: Osoblje i »pacijenti«
zavoda.
9. prizor: ]elija. Likovi: Simon, Volo|a, Ljubica.

– Kako zami{ljate psihijatrijsku bolnicu? Po ~emu se Jan~arev zavod razlikuje od
va{e predod`be psihijatrijskih ustanova? Otkrijte konotativno zna~enje scenskog pro-
stora.

– Sla`ete li se s tuma~enjem Vide Medved Udovi~ i Helge Glu{i~ o prostoru zbi-
vanja Jan~areva Valcera:

Avtor nas usmerja na dojemanje dogajalnega prostora, ki je v bivstvu pretveza, da gre
za pravi psihiatri~ni zavod, potemtakem tudi prebivalci ne morejo biti tisti obi~ajni
norci, ki se s svojimi te`avami najpogosteje obra~ajo kar na svoje najbli`je. Gre nemara
pri zavodu Svoboda osvobaja in »njegovih pacientih« za izostren prikaz nasilja dr`ave
in njenih instituciji nad posameznikom, torej za razkrinkanje mehanizmov funkcioni-
ranja dru`bene nadvlade? (Medved Udovi~, Glu{i~ 1997: 31.)1

– Koji je sredi{nji prostor zbivanja? Kako se on transformira u drami? Kako to
tuma~ite? Kako didaskalije poma`u pri zami{ljanju izgleda ambijenta pokazat }emo
na primjeru analize i interpretacije dijela uvodne didaskalije iz 3. prizora prvog ~ina.

Velika dnevna i radna prostorija zavoda Sloboda osloba|a. Gore galerija s }elijama.
(@itelji dvorca u svojemu svakodnevnom poslu ili razmi{ljanju, svaki u karakteri-
sti~nom, mo`da i bitnom polo`aju. Jednako kao {to su svaki za sebe individualisti
kakve je te{ko na}i, tako zajedno ~ine i stanovitu dru{tvenu zajednicu, u kojoj svaki iz
vlastite pozicije razvija svoj odno{aj spram drugih. Odmah zapa`amo nekoliko tipi~nih
situacija koje }e se s razvitkom doga|anja proizvoljno mijenjati i, bude li sre}e,
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i srazmjerno razvijati i nadogra|ivati. [...] Ovo je vrlo letimi~an pogled na veliku pro-
storiju zavoda Sloboda osloba|a, na mjesto koje ina~e poznaje vrlo strasna ~uvstva,
velike zamisli i logi~ke promi{ljaje, kao, uostalom, i svaka druga ljudska zajednica. Bio
je potreban jer se tekst na idu}im stranicama ne bavi podrobnostima tipizacija
i situacija. Treba ih ipak funkcionalno uklju~ivati u doga|aje, ali s time da svojom
izvorno{}u ne odvra}aju previ{e pozornosti od sredi{njega tijeka. Ovo osobito vrijedi
u slu~aju da se re`iser odlu~i za ve}i broj stanovnika zavoda. Zbog toga, mo`da ne }e
biti suvi{no upozoriti da ovo nije ludnica, s kojom ne kanimo imati nikakva posla.
Razumije se da ovu drugu pripomenu treba pripremiti sa svim ogradama, mo`da ~ak
kao nepotrebno pojednostavljivanje. Autor je zapisuje samo kao mogu}i pogled na
veliku prostoriju zavoda, svakako neobvezatan, vi{e kao orijentaciju za laganije
~itanje.) (Jan~ar 2005: 949–950.)

– Kako zami{ljate »vrlo letimi~an pogled na veliku prostoriju zavoda Sloboda
osloba|a«? Na {to vas podsje}a ime zavoda?

– [to vas je iznenadilo u ovom ulomku didaskalije? [to autor poru~uje redatelju
drame? Do ~ega mu je osobito stalo? Za{to mu se direktno obra}a?

– U interijeru zna~ajnu ulogu imaju predmeti i stvari (tzv. scenski rekviziti).
Izdvojite ih i ispi{ite osjetilne reakcije koje pobu|uju.

^in Prizor Predmet Izazvani osje}aj

1. 1. bolni~ki krevet tmurni bolni~ki ugo|aj

1. 1. drvena vrata s
otvorom

ograni~enje slobode kretanja, nadziranje

1. 1. kolica, limeni
tanjur, `lica

oskudica, bijeda

– Skicirajte scenu. Koje }e boje prevladavati u izradi scenografije? Objasnite za{to.

3.2 Od dramskoga prema scenskom liku
Knji`evna teorija razlikuje termine dramski lik i scenski lik. Dramski je lik nositelj

dramske radnje, a scenski je lik ostvaren redateljskim postupcima i kreacijom glumca
([vacov 1976: 206). Kako ovom prilikom pretpostavljamo situaciju u kojoj u~enici
nisu u prilici vidjeti scensko uprizorenje Jan~areva Valcera, na{a }e se interpretacija
likova temeljiti na dramskome tekstu. U~enici }e, potaknuti analiti~ko-interpretacij-
skim i stvarala~kim oblicima pitanja i zadataka te uputama za samostalno stvarala~ko
~itanje teksta »pretvarati«, u svome zami{ljanju, dramske likove u scenske likove.
Takvo posredno do`ivljavanje scenskog lika mo`e se ostvariti razli~itim postupcima:

– kriti~ko-analiti~kim ~itanjem dramskoga teksta (uklju~uju}i i didaskalije);
– analizom dokumentarne gra|e (fotografija, kazali{nog programa i dr.);
– analizom audio i video zapisa (dramskih radioemisija, gluma~kih izvedbi odre-

|enih dijaloga i monologa, televizijskih drama, internetskih snimaka dijelova kaza-
li{ne izvedbe i dr.).
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Evo kako se mo`e analizirati i interpretirati didaskalija iz 2. prizora tre}eg ~ina:

U me|uvremenu se dvorana puni. Stanovnici zavoda dolaze u sve~anoj odje}i, sjedaju,
razgledavaju izlo`ene slike itd. Emerik za glasovirom. Ljubica pere ruke teku}inom iz
boce. Emerik ustane i preda joj kitu cvije}a koju ona baci na glasovir. Kapetan je
u izglancanim ~izmama, Savao Pavao ima oko vrata veliki crveni kri`. Dva bolni~ara su
u pretijesnim ogrta~ima, mi{i}avi kao {to jesu, osje}aju se u njima kao u lu|a~kim
ko{uljama. One koji sti`u Bolni~ka sestra raspore|uje po sjedalima. Volo|a obilazi
gore }eliju po }eliju: i on je u pretijesnom ogrta~u, s visoko na Adamovoj jabu~ici
zavezanom kravatom koja ga jako smeta. Ljubi~inu je boju oprao s lica, ali su posvuda
ostale svijetlocrvene mrlje, na licu, na visoko pod{i{anoj {iji, po ko{ulji i rukama.
Kome{anje, tonovi s glasovira. Volo|a, oba bolni~ara i Traga~ s baterijom ne{to se
dogovaraju i pokazuju na razne strane. Traga~ nakon toga nju{ka s baterijom naokolo.
Lije~nik ide od plesa~a do plesa~a i upu}uje ih kako da se poklone plesa~ici, kako se
prima suplesa~a, korak i sli~no. Na galeriji pred }elijama uka`e se Simon. Odjeven je
u poljsku ustani~ku odoru iz 1830., s kapom na glavi ili u rukama. Hla~e su mu iste kao
i ranije, dakle u kroju zavoda. Na jednoj nozi cipela, na drugoj uko~ena ~izma. Ide
uspravno, dostojanstveno, ipak jako {epa. Prvi ga opazi Kapetan. Pozorno ga prati,
onda stane na dno stuba i ~eka. Sada ga zamje}uje sve vi{e ljudi, skupljaju se i gledaju,
kome{anje jenjava, sve je ti{e. Simon se pridr`ava ograde i polako spu{ta dolje. Kada
stigne na zadnju stubu, Kapetan ga pozdravi odsje~eno, na vojni~ki. (Jan~ar 2005:
1375–1376.)

– Ima li ova didaskalija samo pragmati~ku funkciju? U ~emu otkrivate njezinu
stilsku funkciju? Koje karakteristike likova autor nagla{ava? [to je groteskno u pri-
kazu njihova bavljenja raznim poslovima?

– Kako je prikazan ambijent u ovoj didaskaliji? Koji se likovi nalaze na pozornici
i kako su razmje{teni?

– Analizirajte izgled i pokrete likova, predmete i zvukove. Koja je njihova uloga
u prikazu ambijenta?

– Prona|ite ostale didaskalije u drami koje su tako|er u ulozi oslikavanja izgleda i
psihi~kih stanja likova. Koliko vam one pri ~itanju teksta drame poma`u u zami{ljanju
likova?

– ^ime su uvjetovani pokreti, geste i grimase likova? Izdvojite didaskalije koje
sugeriraju odre|ene scenske pokrete.

Simon je sredi{nji lik drame Veliki briljantni valcer te }e pitanja i zadaci za u~e-
nike biti usmjereni k do`ivljavanju Simona kao scenskoga lika u odnosu prema
drugim scenskim likovima koji ga okru`uju i izravno utje~u na njega (npr. Volo|a).

U~enici }e dobiti ova pitanja i zadatke:
– Pratite didaskalije u prizorima iz drame u kojima se na pozornici nalaze Simon

i Volo|a. Na temelju analiza didaskalija izdvojite eti~ko-psiholo{ke karakteristike
svakog ponaosob te ih usporedite. Koje su dominantne karakteristike po kojima se
njih dvojica razlikuju? [to o njima zaklju~ujete?
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Karakteristike Simon (tekst didaskalije) Volo|a (tekst didaskalije)

raspolo`enje nervozan, nesiguran, upla{en
(nervozno {e}e gore-dolje.
Sjedne. Zavrne nogavicu.)

agresivan, uznemiren (njega sve vi{e
uznemirava lupkanje pisa}eg stroja.
Zaustavi se i pogleda gore.)

misli

`elje

pogledi

stavovi

namjere

– Pogledajte ulomak internetske snimke Velikog briljantnog valcera te utvrdite (na
temelju va{ih analiza nakon ~itanja drame i gledanja snimke predstave) razlike izme-
|u dramskog i scenskog prikaza Simona i Volo|e.

– Prona|ite i analizirajte govorne vrednote (posebice obratite pozornost na re~e-
ni~nu intonaciju i njezine parametre: naglasak, stanku, tempo i melodiju) u didaska-
lijama te odredite njihovu ulogu u opisivanju emocionalnog stanja likova.

– Usporedite didaskalije koje upu}uju na scenski dijalog Doktora i Volo|e prije
i nakon {to je Volo|a odsjekao nogu Simonu te najavio preuzimanje vlasti u zavodu.
Na {to upu}uju razlike me|u ovim didaskalijama?

– [to doznajemo iz didaskalija o izgledu likova (Simona, Volo|e, Ljubice, Eme-
rika) – kako su obu~eni, obuveni, kakva im je frizura, {minka?

– Kojim se scenskim postupcima intenzivira kulminacija drame (rezanje Simonove
zdrave noge), kako je to popra}eno didaskalijama?

3.3 Svjetlosni elementi
U zami{ljanju scenskoga prostora va`nu ulogu imaju svjetlosni elementi. U Jan~a-

revoj drami oni su u funkciji potenciranja psiholo{kih stanja likova, a svojom simbo-
li~no{}u pridonose oslikavanju atmosfere koja vlada u zavodu. U~enici }e dobiti ovaj
zadatak za grupni rad:

– Izdvojite svjetlosne elemente koji dominiraju u drami i odredite koja se psiho-
lo{ka stanja ve`u uz pojedini svjetlosni element.

^in Prizor Svjetlosni element Psiholo{ko stanje

1. 3. svijetljenje u o~i baterijskom
lampom

neuravnote`eno

– Koliko ste svjetlosnih elemenata prona{li u ~itavoj drami i u kojim dramskim
situacijama? [to je njima ostvareno?
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3.4 Zvukovni elementi i glazba
Bitni scenski znakovi u drami jesu i zvukovni elementi te glazba. Oni pridonose

karakterizaciji dramskih situacija, predo~avanju ambijenta te izgledu i psihi~kim
stanjima likova. I u Jan~arevoj drami nailazimo na didaskalije koje to potvr|uju –
u svrsi su karakterizacije dramskih situacija. U~enici }e dobiti primjer takve didaska-
lije te }e odgovarati na pitanja i rje{avati zadatke:

Velika dnevna soba, potpuno prazna. Jo{ uvijek {um ki{e. Pod stropom svijetli svi-
je}njak koji se uz to blago nji{e. Glasovir je gurnut potpuno u pozadinu. Emerik le`i na
njemu, jedva se zamje}uje. Jednom rukom tu i tamo udari po kojoj tipki. Sva su vrata
zatvorena. Uza zid sjedi @ena s lutkom. Ti{ina, koju prekidaju zvukovi s glasovira, neko
vrijeme potraje. Sa strane pri|e Volo|a s bocom votke u ruci. Nekoliko su koraka iza
njega dva bolni~ara. Prvi bolni~ar spotakne se o ostatke razbijene gitare, zazvone
strune, on ih {utne nogom. Volo|a se uspinje stubama prema Simonovoj }eliji. Pri|e joj
i podigne zasun, otvori vrata. Nasloni se na dovratak. Lagano mahne rukom u kojoj je
boca, daju}i tako Simonu znak da izi|e. Simon izi|e na vrata, a kad opazi dva
bolni~ara, zastane. Onda stane me|u njih. Nitko ga ne dotakne. Sva trojica silaze niza
stube, prolaze dvoranom. Volo|a polagano za njima. Nestanu. Opet ti{ina i osamljeni
zvuci s glasovira, {um ki{e. Onda krik. (Jan~ar 2005: 1366–1367.)

– Prona|ite u didaskaliji zvukovne elemente, izdvojite ih te objasnite njihovu
funkciju u stvaranju dramske situacije.

– Poredajte zvukove prema intenzitetu. Koji {umovi i zvukovi prethode kriku?
Koje zna~enje otkrivate u ti{ini koja je dvaput istaknuta u didaskaliji?

Ve} sam naslov Jan~areve drame nosi u sebi glazbene elemente – on referira na
Chopinov Grande valse brillante.

U~enici }e dobiti ovaj zadatak:
– Zatvorenih o~iju poslu{ajte Chopinov Grande valse brillante te napravite kri-

vulju osje}aja tijekom slu{anja glazbe.
– Objasnite paradoksalnost naslova Jan~areve drame. Kako tuma~ite lik netalen-

tiranog pijanista Emerika koji drhtavim rukama jedva uspijeva odsvirati tri takta
valcera te dolazak u zavod novoga pacijenta »Chopina«?

– Sla`ete li se s ocjenom Borisa A. Novaka o pojavljivanju »Chopina« na kraju
drame? Svoj stav argumentirajte i obrazlo`ite.

Pojavljanje »Chopina« na koncu igre je ve~plasten simbol. Glede na opozorilo »izve-
dencev za metafore« o nevarnosti epidemije »poljske bolezni«, »Chopin« pomeni
raz{iritev nori{nice na ves svet. V isti sapi pa pomeni, da je iz gnoja tega norega sveta
pognal cvet. Cvet, ki ne bo spremenil sveta. Ki pa ga bo presvetlil. (Topori{i~ 1996:
111.)2

– Prona|ite u drami i ostale didaskalije koje se temelje na zvukovnim elementima,
upi{ite ih u tablicu te im odredite osje}aje koje izazivaju.
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2 Vidi napomenu 1.



^in Prizor Zvukovni elementi Osje}aji

1. 1. tresak otvora na vratima
psihijatrijske sobe

napu{tenost, otu|enost

– Prevladavaju li u drami ugodni ili neugodni zvukovi? Objasnite!

3.5 Zadavanje doma}e zada}e
U~enici }e za doma}u zada}u dobiti razli~ite zadatke:
– nau~iti ~itati (npr. 4. prizor drugog ~ina) po ulogama;
– opisati i izraziti geste, mimiku i kretanje lika (po vlastitom izboru) u odre|enoj

dramskoj situaciji;
– osmisliti koreografiju za kraj predstave;
– u`ivjeti se u ulogu scenografa, kostimografa i redatelja te izlo`iti svoja gledi{ta

u stvaranju kazali{ne predstave.

4 Zaklju~ak

Primjeri navedenih metodi~kih postupaka utemeljenih na suvremenim metodi~kim
sustavima, stvarala~kih i analiti~ko-interpretacijskih oblika rada te scenskih zadataka
i vje`bi u {kolskoj interpretaciji Jan~areva Velikog briljantnog valcera pokazuju neza-
nemarivu ulogu didaskalija u teatrolo{kom pristupu dramskom tekstu. Bez pomnog
~itanja i analize didaskalija te{ko je, moglo bi se re}i skoro nemogu}e, u~enike pou~a-
vati zami{ljanju, do`ivljavanju i spoznavanju dramskoga teksta. Jedino se uvr{ta-
vanjem didaskalija u njegovu interpretaciju mogu posti}i rezultati koji uva`avaju
posebnosti drame kao knji`evnoumjetni~kog djela prvenstveno namijenjenog izvo-
|enju na pozornici. Osobito je to zna~ajno u slu~ajevima kada u~enici nisu u mo-
gu}nosti prisustvovati kazali{noj izvedbi dramskog djela.
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