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ULOGA ZANRA U NASTAVI KNJIZEVNOSTI

Prispevek razclenjuje poloZaj Zanra pri pouku knjiZevnosti in vlogo Zanra pri interpretaciji
knjizevnega dela. Razlaga, da interpretacijo v doloceni meri pogojujeta vrsta dela in starost u¢encev
ter da je komunikativnost knjiZevnega dela pogojena s tem, kako delo/Zanr anticipira sodelovanje
bralca. Teorijo Zanra izvaja iz branja in razlage ve¢ knjiZevnih del in prilagaja njegovo obravnavo pri
pouku glede na Zanrsko oblikovanost posameznega besedila. To metodolosko izhodisc¢e je osnova za
ustrezne funkcionalne oblike dela, ki se uporabljajo pri pouku, ponazorjene pa so na primeru
humoristi¢nega besedila.

knjizevnost, Zanri, knjizevno besedilo, pouk, dijak, interpretacija

The paper analyses the status of genre in the teaching of literature and its role in the interpretation
of literary works. It is claimed that to a certain extent interpretation is influenced by the type of work
and the age of the students, and that the communicative potential of a work of literature is linked with
the manner in which it anticipates the reader’s participation. Genre theory is derived from the reading
and interpretation of a number of literary works, while the genre characteristics of an individual
literary work determine the manner of its use in the teaching of literature. This methodological
approach is the basis for the appropriate methods used in the teaching of literature, illustrated by a
humorous text.

literature, genres, literary text, teaching, student, interpretation

1 KnjiZevni tekst i Zanrovski kontekst

Savremena nastava knjiZevnosti u Skoli dovodi u srediSte knjiZzevno delo kao
stvaralacku praksu. Ona ga postavlja ispred ucenja o teoriji i istoriji knjiZevnosti, pa
tako stalno aktualizuje pitanje recepcije i delovanja knjiZzevnog teksta na ucenika u
zavisnosti od vrste teksta, uzrasta ucenika i okolnosti u kojima se primanje teksta
ostvaruje.

Proucavanje knjiZzevnosti u $koli uvazava nau¢na saznanja o ontoloskom i gno-
seoloskom statusu knjizevnog dela i o u¢eniku kao subjektu u obrazovno-vaspitnom
procesu. Oblici rada pomocu kojih se knjizevno delo uvodi u proucavanje
(doZivljavanje i vrednovanje) uskladuju se sa nau¢nim tumacenjem da je ono
estetski predmet koji se konstituiSe u aktima svesti primaoca, ali nema autonomni
status u odnosu na odgovarajuci Zanrovski, bio-bibliografski, knjiZevnoistorijski i
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kulturni kontekst. Zato se individualna perspektiva i unutra$nje glediSte na
knjiZevno delo Sire prema vantekstovnim sadrZajima i spoljasnjim glediStima. Figu-
rativno se moZe reci da se »granice« tumacenja teksta poklapaju sa »granicama
Zanra i Sire prema knjizevnoj epohi i kulturnoj tradiciji.

Primanje i delovanje knjiZevnog teksta povezuje se sa obrazovanjem i celo-
kupnim iskustvom ucenika, sa njegovim estetskim senzibilitetom i knjizevnom i
c¢italackom kulturom. U procesu knjiZzevnog obrazovanja i vaspitanja kod ucenika
se izgraduju odgovarajude literarne sposobnosti pomocu kojih delo postaje predmet
njegovog estetskog uzivanja i spoznaje. Stvaralacka nastava racuna sa ucenikom
koji se prenosi u delo i razloZzno ga prosuduje. U njoj je ucenik podstaknut na
vlastito videnje i dogradivanje umetni¢kog sveta knjiZzevnog dela, pa ¢itanje ne
dozivljava samo kao nastavni zadatak ve¢ i kao duhovnu potrebu i estetsko
uzivanje. Osposobljen za aktivhu nastavu knjiZevnosti, on poseduje Ccitalacko
umenje koje pociva na jedinstvu ¢ulnog i logi¢kog saznavanja (Nikoli¢ 1999: 61,
62), na fantazijskom, emocionalnom i racionalnom angazovanju. Metodicari govore
i 0 njegovoj culnoj imaginaciji ili unutrasnjoj oc¢iglednosti (Nikoli¢ 1999: 64-65), o
stvaralackoj masti, racionalnoj usmerenosti i kritickoj radoznalosti prema tekstu, o
»savezu srca i umax u pristupu knjizevnom tekstu.! Kada je stvorila kompetentnog
itaoca, koji je osposobljen da preuzme ulogu kakva mu je namenjena tekstom,’
nastava knjiZzevnosti je ostvarila jedan od svojih primarnih i dugoro¢nih ciljeva. U
njoj ce, tada, ucenik biti zainteresovan da cita knjizevna dela razli¢itih Zanrova, da
zapaza njihove posebnosti i razlike, da ta dela uporeduje i vrednuje, pa i da ih,
iskustveno i na predteorijski nacin povezuje u vrste i rodove.

U okolnostima nastave knjizevnosti u Skoli Zanrovska oformljenost knjizevnog
dela obrazlaze se uvidanjem Zanrovskih elemenata u njegovoj strukturi, ali se
interpretacijsko stanoviSte od Zanrovskih elemenata preusmerava na umetnicke
vrednosti svakog konkretnog knjiZzevnog dela. Nastavna obrada pojedinac¢nog teksta
uvek je usmerena prema tumacenju njegovih vodecih ¢inilaca, u kojima su primarna
ishodista njegovog doZivljavanja i vrednovanja. Ona istovremeno uvazava i Zan-

I'Medu metodi¢arima posebno je Dragutin Rosandi¢ (1986: 208-209) naglasio znacaj principa »saveza
srca i umak, odnosno jedinstvo senzibilnosti i erudicije. Primenom ovoga principa stvaraju se uslovi da
ucenik u nastavi stvaralacki reaguje, da svoje »ja« otvori prema novim iskustvima i doZivljajima, da menja i
bogati ranija iskustva, otkriva nove istine, postavlja nove hipoteze, razvija analogije, uocava logiku procesa
koje upoznaje, da se otvara prema vlastitom dozivljaju, recju, da se potvrduje kao stvaralacko bice. Tako je
proucavanje knjizevnog dela podignuto na nivo stvaralackog reagovanja, a nastavni proces je usmeren na
razvijanje stvaralackih mogucnosti ucenika.

2Jako se u teorijskom smislu moZe govoriti o razli¢itim hipotetickim modelima odnosa izmedu
knjizevnog teksta i Citaoca (Pezdirc Bartol 2006), ovde se ima u vidu nacin na koji knjizevni tekst predvida
sudelovanje citaoca i to u smislu kako ga shvataju Vejn But i Umberto Eko. Prema tumacenju V. Buta
(1976: 155, 425), dok pise, pisac stvara svoje Citaoce kao $to stvara i svoje »drugo ja«. Ako je ucinio da
¢itaoci vide ono $to nikada ranije nisu videli i uveo ih u potpuno nov poredak percepcije i dozivljaja, onda je
pisac u ¢itaocima dobio svoje »parnjake«. Tako je najuspesnije ono Citanje u kome pisac i ¢itaoci mogu da
nadu savrSeno slaganje. Prema tumacenju U. Eka (2001: 111) ¢italac ne mora da poznaje autora Ciji tekst
¢ita niti da razmiSlja o njegovoj intenciji vec treba da sledi intenciju teksta ili intenciju »uzornog autora«
koga je kadar da prepozna unutar tekstualne strategije.
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rovsku postavku teksta, i njegovu posebnost, u meri kako su one ostvarene u
svakom konkretnom knjiZzevnom delu.

Odnos izmedu knjizevnog dela i knjiZevnog Zanra namede potrebu da se
nastavni rad na tekstu uskladuje sa posebnoscu teksta, ali i sa razumevanjem Zanra i
¢italackom aktivnoscu koja je njime usmerena. Ovo metodolosko polaziste ilustruje
se na primeru humoristi¢ke pri¢e Antona Pavlovi¢a Cehova Sala. Cehovljevo delo
je interesantan, ali i zagonetan knjiZevni tekst, koji moZe da izazove nedoumice kod
¢itaoca/ucenika. Prica ga moZe, na primer, suociti sa slededim pitanjima: Zasto se
zove Sala? — O kakvoj je 3ali ovde, u stvari, re¢? — Kakvo znalenje izgovorene reci
o ljubavi imaju za pripovedaca, a kakvo za junakinju price? — Da li im je junakinja
pripisala nepostojeci smisao? — Sta je u pri¢i duhovito i bezazleno, a §ta 0zbiljno?

Da bi u potpunosti uZivao u pri¢i Sala, uenik treba da se saZivi sa njenom humo-
ristickom intencijom, koja je izrazena u naslovu. Ako sa njom usaglasi svoje
stanoviste, on e biti »nagraden« prijatnim dozivljajem vedrine i veselosti, koji se
dovode u vezu sa njegovom pozicijom u odnosu na predmet komike, a to je
junakinjin strah od visine i sankanja. Zapazice da se humorni potencijal price nalazi
u ponavljanju (dubliranju) odgovarajude narativne sekvence (motiv sankanja) i
verbalne formule »Ja vas volim, Nadenka«, kojom se pripoveda¢ poigrava sa juna-
kinjom. Posto je komic¢no u prici najviSe oslonjeno na pripovedacevo poigravanje sa
junakinjom putem viSe-manje praznih reci o ljubavi, njegov efekat moze se
uporediti sa efektom laZi koja je postala smeSna. Ipak, svaka laZ nije komicna.
Prema tumacenju Vladimira Propa (1984), da bi laZ postala sme$na, ona mora da
ispuni dva uslova: prvo, treba da bude sitna i da ne izaziva tragi¢ne posledice, i
drugo, mora biti razobli¢ena jer nerazotkrivena laZ nije komi¢na. Oba uslova u
Cehovljevoj pri¢i su ispunjena: kao prvo, $ala nije ozbiljno uticala na junakinju, a
kao drugo, citaocu je od pocetka do kraja pri¢e pruzana mogucnost da uvidi
pripovedacevu igru sa junakinjom i da prozre njenu Saljivu sustinu. Ali, ako ucenik
ne razume humoristi¢ku prirodu teksta, onda se moZe desiti da on Cehovljevu pricu
¢ita kao »ozbiljnu« pricu, na primer, kao pricu koja tematizuje izneverenu ljubav, ili
pripovedacevu ljubavnu prevrtljivost, pa e komicni utisak tada biti doveden u
pitanje. Drugim rec¢ima, sam tekst namece svojim tumacima uslovnosti koje se
povezuju sa pravilima teksta (Zanra).

2 Knjizevni Zanr i recepcija teksta

Teorija Zanra u nastavi se usvaja na osnovu ¢itanja i tumacenja odgovarajucih
knjizevnih dela, a prema Zanrovskoj oformljenosti pojedina¢nog knjizevnog dela
uskladuje se postavka njegove obrade. Bavljenje Zanrom, njegovim vrednostima i
posebnostima, granicama i prohodnos$cu ima heuristicki karakter jer omogucava da
knjizevnim Cinjenicama ucenik pride postupno i da na temelju saznanja o pojedi-
nacnom (knjiZzevno delo) dode do shvatanja celine, do opSteg (pojam Zanra). Heuri-
sti¢ki razgovor ima veliki broj psiholoskih i saznajnih komponenata. On podstice:
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zapazanje, intelektualnu delatnost, imaginaciju, kriticko misljenje, asocijativne
procese, analogije i razgraniCavanja, problemsku aktivnost u¢enika. Osim toga,
istrazivaCki saznajni put, koji se prelazi tokom heuristickog razgovora, dopusta
uceniku da u smernice koje mu tekst pruZa unese i ocekivanja koja su proizvod
njegovog zivotnog iskustva, literarnih potreba i Zanrovskih interesovanja. Primanje
knjiZzevnog teksta i delovanje Zanrovskog konteksta na njegovo doZivljavanje i
saznavanje tokom citanja i tumacenja u kome je zastupljen heuristicki dijalog
pokazademo na primeru romana Hajduci Branislava NuSica.

Verovatno je da ée se tokom citanja NuSiéevog romana kod ucenika spontano
javiti zainteresovanost za delo, pojac¢ana dozivljajem zadovoljstva i rasterecenja do
koga dolazi jer delatnost fantazije u¢eniku pruza uzivanje u slobodi od zabrana sa
kojima se u stvarnosti inace suocava. Ovaj proces je u romanu pokrenut samim
izborom njegove teme i tipa junaka. Protagonisti romana su decaci ¢iji su nestasluci,
dozivljaji i avantura odmetanja u hajduke, iako detinjasti i svojeglavi, mladima
privla¢ni i zabavni na nacin koji, jacajuci njihovu empatiju i projektovanje u
fikcionalni svet, moze da pobudi i njihovo odusevljenje za delo, odnosno da pojaca
delovanije teksta. Citaoteva zainteresovanost za umetnicki svet romana uspostavlja
se i preko prisustva dramatizovanog pripovedaca koji pripada de¢jem svetu pa mu je
i pripovedanje uskladeno sa infantilnim iskustvom, videnjem i doZivljajima sveta.
Rezultat saradnickog odnosa, koji se na taj nacin uspostavlja izmedu dela i u¢enika,
nalazi se u tome $to u¢enik moZe da se iskustveno uZivi u umetnicki svet dela i da iz
neposredne blizine uvida i prosuduje njegove bitnije vrednosti.

Umetnicki svet romana Hajduci uceniku se otkriva iz perspektive decjeg
kolektiva. Infantilno glediste poseduje odredeni humorni potencijal koji se oslobada
putem odgovarajucih komickih postupaka. Jedan od njih aktivira se kada se unutar
likova o pojavama misli na personalizovan nacin, pa se one pristrasno tumace,
prema modelu kakav imamo u primeru:

Jedanput me zaboleo zub, i to me, odistinski zaboleo, i obraz mi se ¢ak naduo pa me
majka nije pustila u Skolu. To mi se neobi¢no dopalo, i otada, koga god u kuci zaboli
zub, ja ne odem u Skolu [...] Profesori mi medutim to nisu uvazavali §to ja zbog tudih
zuba ne dolazim u $kolu, nego mi belezili izostanke i kaznili me. I tako sam ja, ni kriv
ni duZan, a zbog tudih zuba, stradao. (Nusi¢ 1966: 107.)

Elementi humora se mogu naci i u ovakvom eufemistickom, samopotvrduju¢em
nacinu dec¢jeg misljenja:

Sto se mene tice, tesko je reci kakav sam ja bio, jer su o meni postojala raznolika
miSljenja [...] Na primer, moji roditelji, otac i mati, bili su miSljenja da sam ja
nevaljalo dete; moji profesori, i to svi od reda, kao da su se dogovorili, bili su
misljenja da sam rdav dak, a ja licno bio sam opet misljenja da sam vrlo dobro dete i
da sam odlican dak. (Nusi¢ 1966: 107.)
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Humorni efekat ovde nastaje kada se pripovedaevim egocentri¢nim stano-
viStem, koje se rukovodi logikom emocionalnog, a ne racionalnog uma, putem afek-
tivnog reagovanja dovodi u pitanje racionalno misljenje i ponasanje odraslih.

Tokom istrazivackog rada, koji prethodi prikazu romana Hajduci, u€enici se
mogu usmeravati ovakvim ili sliénim zadacima:

1. Navedite osecanja koja je roman kod vas pobudio. — Analizirajte raspoloZenje u
kome ste ga citali. — Na koje ste se delove romana tokom citanja ¢esce vracali? —
Objasnite kako su na to uticale komi¢ne pojave i smeSne situacije u kojima se
»hajduci« zaticu.

2. Prenesite se u umetnicki svet romana. Nastojte da se $to viSe pribliZite junacima i
da na pojave i dogadaje gledate iz njihovog ugla. — Obrazlozite koji od decaka je
najzanimljiviji. — A sa kojim ste se najbolje razumeli? — Cijim ste se nestaslu-
cima najslade smejali? U obzir uzmite pojavu, postupke, nadimak i ponaSanje
junaka.

3. Analizirajte $ta je sve povod za smeh u romanu. Navedite razloge zbog kojih su
se de¢aci odmetnuli u hajduke. Sta je u tome ozbiljno, a §ta komi¢no? Obraz-
loZite zaSto je ono S$to je u decjoj hajduciji neobi¢no i neocekivano postalo
smesno i Saljivo. ZadrZite se i na primerima koji pokazuju da je pripovedac pri-
strasan prema sebi i drugovima. Objasnite zaSto je smesna takva njegova isko-
Sena perspektiva. — Uporedite ozbiljnu pri¢u Hajduci sa »hajduc¢ijom« NuSicevih
junaka. Sta ste iz romana saznali o hajducima, a $ta o sebi i vr§njacima? —
Analizirajte Zivotne istine koje ste otkrili uz pomoc dobro¢udnog smeha.

4. Prisetite se i drugih knjiZevnih dela koja su vas raspoloZila, nasmejala, poucila.
Obrazlozite cemu ste se u njima smejali. Osvrnite se na komic¢ne elemente
(likove, situacije, smeSna mesta i obrte, doskocice, Sale ...) koje ste zapamtili.
Analizirajte za$to vam ono Sto je u toj vrsti dela tematizovano deluje kao smes$no
i komic¢no. Osim zabavnog protumacite i poucni karakter smesnog. — Na
odgovarajuc¢im primerima objasnite razliku izmedu vedrog, dobro¢udnog smeha
u humoristickom tekstu i zajedljivog, kritickog i oStrog smeha u satiri¢nom
tekstu.’

Pred privlacnim svetom NuSicevog dela mladi Citalac se obi¢no otvara celinom
svoga bicda, pustajuci da ga taj svet obuzme, zaokupi. Osecanja uZivanja, posebno
vedrina, opustenost, prijatnost i zadovoljstvo, povoljno uticu na jacanje Citalacke
motivacije i spremnosti za tumacenje knjizevnog dela. Ovome u prilog govore i
psiholoska testiranja koja su pokazala da dobro raspoloZenje povecava sposobnost
kreativnog miSljenja i da povoljno uti¢e na reSavanje intelektualnih i interperso-
nalnih problema.* Humoristicki roman Branislava NuS$i¢a obezbeduje u nastavi

3 Ovaj projekat je podeSen za rad u osnovnoj $koli jer je nastavnim programom za srpski jezik u Republici
Srbiji predvideno da se roman Hajduci obraduje u petom razredu Skole.

4Ovde je re¢ o emocijama koje se u okviru teorije o emocionalnoj inteligenciji (Goleman 2002) smatraju
konstruktivnim ¢iniocima naseg fizickog i dusevnog zdravlja.
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odreden stepen budnosti, uzbudenja i smeha, koji pomaze uceniku da neposrednije
iznosi svoje utiske o likovima i da svestranije obrazlaze svoje doZivljaje. Na taj
nacin Nusicevo delo omogudava stvaranje vedre i kooperativne radne atmosfere u
kojoj se i njegova obrada odvija na uspes$niji nacin. Ali treba naglasiti da u recepciji
romana smeh nema samo motivacionu vec¢ i vaspitnu ulogu, poSto humorna
perspektiva dramatizovanog pripovedaca i zabavno-humoristicki ton pripovedanja
pobuduju ucenika da uz price u kojima se ima »¢emu nasmejati« procita i price koje
ga mogu »Cemu pouciti« (Nusi¢ 1966: 99). Tome u prilog ide, na primer, ¢injenica
da se ozbiljna prica Hajduci, koja ima didakticku nameru, nalazi unutar humori-
stickog pripovedanja o hajduckom iskustvu i doZivljajima junaka. Tako u recepciji
romana smes$no sadejstvuje sa vaspitnim sadrzajem i posreduje u njegovom prihva-
tanju. Komunikativni rezultat ovako uspostavljenog procesa moZze se uporediti sa
rezultatom koji je Jaus opisao kao katarzicku identifikaciju. »Pod katarzickom
identifikacijom treba razumeti esteticki stav — §to ga je opisao jo§ Aristotel — koji
gledaoca iz realnih interesa i afektivnih mreza sveta u kome Zivi prebacije u polozaj
junaka koji pati ili se muci, kako bi tragi¢nom potresenoscu ili komi¢nim rastere-
denjem uzrokovao oslobadanje njegove dusSe«. (Jaus 1978: 447.) Sloboda duse,
steCena katarzom, sastoji se u tome $to recipijent steceno uvidanje sledi na osnovu
vlastite refleksije i pomocu slobodnog sudenja, a ne putem preuzimanja gotovih
obrazaca ili na osnovu didaktickog modela.

U humoristickom zanru doZivljaj smeSnog se javlja kao afektivna reakcija na
odgovarajuci, komicni karakter estetskog predmeta. Preovladujuci oblik smeha u
Nusicevom romanu predstavlja tkz. dobrocudni smeh. Prema tumacenju Vladimira
Propa (1984: 138), dobrocudni smeh nastaje najvise kao rezultat sitnijih covekovih
slabosti i nedostataka. Dobroc¢udni humor je lak, bezazlen i, kako misli ovaj autor,
karakteristican je za decu, pa ga je on preteZno analizirao na primeru decjih likova u
Cehovljavom delu. Prop (1984: 138) kaZe da je dobroc¢udni humor »izvesno dugev-
no stanje u kome mi u naSim odnosima prema ljudima — kroz spoljasnje manife-
stacije malih nedostataka — odgonetamo pozitivnu unutra$nju sustinu. Ovaj oblik
humora rezultat je izvesne blagonaklone dobrocudnosti.« Jer, kada se posmatra na
opstem fonu pozitivne ocene i odobravanja, mali nedostatak ne samo §to se ne
dozivljava kao negativan, ve¢ moZe i da pojaca naSe osecanje simpatije za junake,
kojima prastamo njihove nedostatke. Autor zakljucuje da bi to bila i psiholoska
osnova dobrocudnog smeha.

Posto se dobrocudni smeh obi¢no povezuje sa osecanjem razumevanja i duhovne
srdacnosti, ova vrsta smeha ima pretezno empaticku ulogu u dozivljavanju
knjizevnih likova. Ali treba imati u vidu da se doZivljaj smes$nog, kao i mogucnost
da se u smeS$nom uZiva, ostvaruje utoliko viSe ukoliko je u¢enik bolje osposobjen da
se od identifikacije sa NuSidevim junacima uzdigne do refleksije kojom rasuduje o
njima i o svetu prikazanom u romanu. Jer empaticko uZzivljavanje, poistovecivanje
bez distance, koja se uspostavlja tokom akta sudenja, kada dolazi do razotkrivanja
nestasluka i nedostataka junaka, moglo bi da efekat komi¢nog dovede u pitanje. Na
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primer, ako bi ucenik bio spreman da bez ostatka podeli emocionalno stanoviste sa
decacima iz NuSiéevog romana, onda bi doZivljaj komi¢ne prijatnosti mogao i da
izostane, jer se prividno privlacno »hajdukovanje« za decake izokrece u neprijatno
iskustvo. Zato se odvajanje od predmeta komike i kriticko prosudivanje likova
pojavljuje kao preduslov za saznavanje i tumacenje komi¢nog u romanu. Ucenikov
vedri, dobrocudni smeh predstavlja afektivnu reakciju na komi¢nu sustinu situacije
u kojoj se »hajduci« zaticu i izrazava njegovu simpatiju za decake, koja je pobudena
uvidanjem i razumevanjem njihovih sitnih slabosti.

Knjizevno iskustvo ucenika, odnosno, generisana ideja o tipu teksta, koja se sa
njim povezuje, imaju motivacionu ulogu u nastavi. Jer kada se seca procitanih dela i
u prepoznatljiv, zanrovski okvir »unosi« ovo ili neko drugo delo, ucenik svoje
interesovanje i ocekivanje sa poznatih spontano prenosi i na nove tekstove.
Citalacko iskustvo o romanu Hajduci i o drugim srodnim delima iz 8kolske lektire,
koja se dovode u poredbeni odnos, omogudéava uceniku da u narednim fazama rada
dode do saznanja o komi¢nim Zanrovima, da shvati preovladujuce oblike smeha,
humor i satiru, koji se u njima pojavljuju, i da obrazloZi ulogu humora i satire u
otkrivanju Zivornih pojava i nedostataka ljudi. U zavisnosti od nastavnih programa i
od uzrasta ucenika u rad se na funkcionalan nacin ukljucuje i odgovarajuéa sekun-
darna, teorijska literatura. Tako se prilikom usvajanja knjiZevnoteorijskih pojmova
o zanrovima Ccitalacko iskustvo ucenika povezuje i sa nau¢nim miSljenjem i
teorijom o Zanrovima.

3 Pojam zanra i ocekivanje ¢itaoca

Zanrovskoj oformljenosti knjizevnog teksta udovoljava se putem metodoloske
pouzdanosti i valjanosti tumacenja. Ali treba imati u vidu da, iako je pitanje
knjizevnih rodova »najstarije pitanje nauke o knjizevnosti« (Kajzer 1973: 393),
teorija Zanrova nije oformljena kao jedinstven i stabilan sistem koji je zatvoren na
pojmovnom planu. TerminoloSka distinkcija rod, vrsta, Zanr poti¢e od razlika u
nacelima teorijskog i istorijskog klasifikovanja knjiZevnosti, usled ¢ega u ovoj
oblasti teorije knjiZevnosti nije uspostavljen sistem jednoznac¢nih pojmova. Milivoj
Solar (1971: 61) nalazi da je upotreba termina knjiZzevni rod, vrsta i Zanr u nauci o
knjizevnosti i u tekucoj kritici vrlo sloZena jer, izmedu ostalog, zavisi i od shvatanja
»koje dopusta ili iskljucuje odnos subordinacije u klasifikaciji knjiZevnosti«. Zato
su Zanr i knjiZzevna vrsta ponekad sinonimni, ali u vecini slucajeva vrsta se
upotrebljava kada se misli na odnos prema rodu, dok je Zanr izvan takvog odnosa.
Terminoloska nedoumica povecdava se i zbog ¢injenice da se knjizevni rod ponekad
»susrece kao sinonim za Zanr, tj. bez odnosa superordinacije« (Solar 1971: 61). Sa
druge strane, Ivo Tartalja tumaci da se uz »izvesno kolebanje terminologije,
knjiZzevni rodovi i vrste nazivaju joS$ i Zanrovi.’ Problem Zanra usloZnjava se i usled

5 Uporediti: Recnik knjiZevnih termina, Beograd: Nolit 1985, 344. U ovom radu pojam Zanra koristi se u
znacenju koje u Recniku navodi I. Tartalja.
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toga Sto bavljenje teorijom Zanra mora uzeti u obzir postojanje razlika izmedu
klasi¢ne i moderne teorije Zanrova. Klasi¢na teorija Zanrova je bila normativna. Ona
je ustanovila hijerarhiju vrsta i na nacelu estetske Cistote afirmisala ideju o Cistoti
zanrova. Moderna teorija, za koju knjiZzevni teoretiari nalaze da je opisna®, iz
pojma Zzanra iskljucuje normativno i kvalifikativno znacenje. U njoj se smisao
knjiZzevnog dela ne vidi u tome da je ono idealan tip svoje vrste, prava tragedija ili
pravi roman, na primer, vec pretpostvlja da se pesni¢ki i prozni Zanrovi, otvoreni za
zanrovsku meduprolaznost i prohodnost, mogu medusobno pribliziti, preplitati i
mesati zbog Cega se, umesto granica i okvira, afirmiSe ideja o polivalentnosti
Zanrova i njihovoj pokretljivosti i prohodnosti.

lako se odnos prema knjiZevnim Zanrovima kroz vreme viSestruko menjao,
oscilujuci izmedu oStrog razgranicavanja i prebrojavanja Zanrova, na jednoj strani,
do ideje o njihovoj amorfnosti, prepletenosti i meSanju, na drugoj strani, knjiZzevna
nauka i stvaralacka i ¢italacka praksa neprestano su potvrdivale glediste po kome su
u strukturi dela Zanrovski elementi primljeni kao deo tradicije bez koje bi
stvaralacki proces, recepcija dela i njegova recenzija bili znatno otezani.” Ovim se
ne misli reci da se sud o vrednosti knjiZzevnog dela izvodi na osnovu njegove
pripadnosti odredenoj klasi tekstova (knjiZevnom rodu ili vrsti) kao ni da se ono §to
se u konkretnom delu pokazuje kao knjizevna vrednost po automatizmu izvodi iz
vrednosti kojom je odredena ta klasa tekstova.® Knjizevna vrednost dela ne
iscrpljuje se u pojmu roda ili vrste posto je svako vredno delo i unutar Zanra kome
pripada po sebi samosvojno i neponovljivo. Ono se od automatizma preuzimanja,
prenosenja i reprodukovanja Zanrovskih obrazaca otrze autonomnos$cu sopstvene
umetnicke prirode, individualnoséu svoga umetnickog ustrojstva, strukture. Zato
knjiZevnu vrednost dela ne odreduje njegova pripadnost Zanru vec uspeSnost
stvaralackih postupaka kojima je delo ostvareno. Sa druge strane, svako knjizevno
delo pojavljuje se i u odredenom Zanrovskom kontekstu. Bilo da ponavlja genericke
osobine zanra, ili da se od njih odvaja individualnim reSenjima, da reorganizuje
strukturu/formu Zanra, menja postojecu tradiciju ili zapocinje proces istorijske
transformacije Zanra, svaki put ono se javlja i unutar odredene (oblikovne) tradicije
koja pomaZe da ga citalac raspozna ne kao bilo koji tekst ve¢ kao knjizevni tekst.

6 Uporediti, na primer: R. Velek, O. Voren, KnjiZevni Zanrovi, u: Teorija knjiZevnosti, Beograd: Nolit
1974, 282.

70Ovome u prilog ide tumacenje po kome knjiZevni zanr nije samo »regulativna ideja« koja upravlja
strukturu dela vec i izbor mogucnosti koje su piscu stavljene na raspolaganje pa, tako, one upravljaju i
njegovo pisanje. Za Veleka i Vorena (1974: 283) »Zanr predstavlja, takoreci, izbor raspoloZivih estetskih
sredstava pristupacnih piscu i ve¢ shvatljivih ¢itaocu«. Dobar pisac, smatraju oni, delimic¢no se prilagodava
zanru, a delimi¢no ga rasteze, a CitaoCevo uzivanje u delu poti¢e od spoja osecanja novine i osecanja
prepoznavanja.

8 Milivoj Solar (1971: 62) upozorava da se ne bi smelo zaboraviti »kako analiza jednog romana kao
knjizevne vrste ne mora uvek biti prilog oceni vrednosti toga romana, niti studij svega onoga $to se u nekom
romanu pojavljuje kao moguca knjizevna vrednost automatski upucuje na ono §to je bitno za roman kao
knjiZzevnu vrstu«.
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Zato se valjano rasudivanje o knjizevnom delu temelji i na poznavanju knjizevnih
Zanrova.

Funkcijom generickih elemenata i Zanrovskih ocekivanja u tumacenju teksta
posebno se bavio E. D. Hir§ u knjizi Nacela tumacenja (1983). Prema njegovom
objasnjenju »svako razumevanje verbalnog znacenja nuzno je povezano sa Zanrome«
i kao takvo ono »€ini jednu verziju hermeneutickog kruga« (Hir§ 1983: 95, 96). U
hermeneutici je taj krug opisan kao meduzavisnost dela i celine: celina se moze
razumeti samo posredstvom delova, ali se delovi mogu razumeti samo posredstvom
celine. Hir§ smatra da definisanje hermeneutickog kruga sa stanovista zanra i odlike
tacnije opisuje sam proces tumacenja teksta. On drZi da se srediS$nja uloga
zanrovskih pojmova u tumacenju knjizevnih tekstova najlakSe vidi kada proces
tumacenja ide loSe ili kada mora da se revidira, odnosno kada kod tumaca nastupi
nedoumica jer mu se znacenje za koje misli da je shvatio ne obelodanjuje prema
ocekivanjima, pa on mora da revidira sve $to je do tada razumeo kako bi shvatio nov
i drugaciji tip zna¢enja. Kao primer navodi iskustvo Emila Stajgera, koga je netaéno
poimanje Zanra jedne pesme navelo da je dugo vremena konstituiSe na pogreSan
nacin. Kada je uvideo da ta pesma nije stara narodna pesma i utvrdio da je rec¢ o
ljubavnoj pesmi koja je nastala sredinom 19. veka, tada se znatno izmenilo i
njegovo razumevanje teksta: »Tek naknadno vidim da je veé prva strofa odvec
meka i sva proZeta raspoloZenjem da bi mogla biti stara narodna pesma; sladak i
blag vetar koji donosi zvuk ve¢ dodiruje granice poznoromanticarske mekoce |...]
Obavestio sam se u koju epohu pesma spada, i tako sam, u neku ruku, zahvaljujudi
istorijskim rezonancama, pojacao njen zvuk. Sada precizno ¢ujem svaki detalj.«
(Stajger 1978: 210.)

4 Zakljucak

Zanrovski pojmovi i o&ekivanja u nastavi imaju saznajnu i motivacionu ulogu.
Oni pomazu da ucenici bolje razumeju pojedinosti u knjizevnom delu, jer sa
odredenom vrstom dela povezuju odredene elemente i osobine koje takva dela
prate.” U pojmu knjiZevnog Zanra sadrZana je i odgovarajuca predstava, pretpo-
stavka o knjiZzevnom delu koje Zanru pripada, ali je ona shematizovana i uopStena.
Zato svrstavanje knjiZzevnih dela u Zanrove anticipira opsti horizont njihovog zna-
¢enja. Kao teorijske apstrakcije Zanrovi su, medutim, predmet teorije knjiZevnosti.
Proucavanje knjiZevnosti u Skoli temelji se na tumacenju i vrednovanju pojedi-
nacnih, konkretnih i autohtonih knjiZzevnih dela. Prilikom njihove obrade u obzir se
uzimaju kako uvaZene Zanrovske konvencije, tako i razloZna odstupanja od njih.

9A. D. Hirs (1983: 94) istice da ce tumaceva predstava o tipu znacenja koji je pred njim snazno uticati na
njegovo razumevanje pojedinosti. Tome u prilog navodi primer Ricardsa, koji je, da bi pokazao slabosti
nastave knjizevnosti u Engleskoj, zatrazio od nekih studenata da protumace nekoliko njima nepoznatih
pesama koje im je dao bez naslova ili naznake autorstva. Prema HirSu Prakticna kritika Ricardsa je, u stvari,
demonstrirala verovatnocu da ée €itaoci »liSeni korisnih orijentira poput naslova i naznake autorstva dospeti
do veoma razlicitih generickih poimanja teksta, a ta ¢e poimanja konstruisati njihovo kasnije razumevanje«.
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Kada odredena vrednost ima novu i znacajnu estetsku funkciju, onda se tumaci kao
inventivan prilog Zanrovskoj formi. Na prigodan nacin afirmiSe se i polivalentnost
Zanrova.

Proucavanje knjizevnih dela i Zanrova ostvaruje se primenom adekvatne
nastavne metodologije i oblika rada koji knjizevni tekst i Zanrovski kontekst
postavljaju u okolnosti pouzdanog saznavanja. U nastavi se unutra$nji (imanentni)
pristup knjiZevnom delu, koji ima primat, i spoljasnji pristup, koji knjiZevno delo
postavlja u razvojne i istorijske okolnosti, pojavljuju kao saznajni korelati. Pri tome
je svaki, pa i zZanrovski kontekst, koji nuzno vodi izvan teksta, za proucavanje
relevantan onoliko koliko ili kako je u tekstu integrisan. Ovo metodicko polaziSte
uskladuje se sa odgovarajuc¢im, funkcionalnim oblicima rada u nastavi. Neki od njih
su ilustrovani na primeru humoristickog teksta.
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